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غزال المقدشية وحين تكون الانثى شاعر القبيلة؟!
تأليف 

الدكتورة وجدان الصائغ 

كيف تعامل المجتمع القبلي في اليمن  مع الصوت الشعري الانثوي وتحديدا مع  الفتاة الريفية غزال المقدشية   ( 
 ) ؟! وكيف استطاعت هذه الشاعرة ان تنتفض على   السائد الثقافي الذي يضرب على المرأة ثقافة الصمت والتهميش حد الالغاء لتستقر في المتن الاجتماعي؟! وكيف تمكنت من ان تنتزع من الثقافة الفحولية صك ريادتها الشعرية  لتغدو صوت القبيلة وحارس احلامها وموفدها الى المستقبل ؟!وكيف اذعن لها المتخيل الشعري الجمعي لتتربع على عرش القصيدة الشعبية  -  شأنها شأن  الملكة بلقيس  التي تربعت على عرش الملك- ليكون صولجان غزال المقدشية الالتزام الاخلاقي  والقيمي الذي اشارت اليه معظم الدراسات التي تناولتها ، فهذا  البردوني  يقول  عنها : "   كانت تلقب بالمنطقة التي تسكنها بالحصان " (
2)  اشارة الى حصانتها ومنعتها  وقد اشار  الشاعر عبدالعزيز المقالح  الى  ملامحها الخارجية بقوله  : " وكانت غزال امرأة تتمتع بقدر عال من الجمال ، وبجسم قوي البنية امكنها من مقاومة الامراض والاوبئة  "(3)  ويضيف البردوني  على انها " كانت طويلة  ممتلئة ، تبدو عليها مظاهر القوة  والجمال والصحة ، والى جانب ان لها جمال المرأة الفاتنة فان لها استعداد الرجل المقاتل  "" (4)    وفي ذلك اشارة واضحة الى توق المتخيل الجمعي منحها بنية جسدية فحولية تصد عنها الطامعين في انوتثها وتصد ايضا المشككين بنبوغها الاجتماعي من منطلق بيولوجي  والى ذلك يشير المقالح بقوله : " امرأة بهذه الصفات الجسمانية فضلا عن اجادتها للشعر لابد ان تتصارع من حولها المطامع ، وان يكون الشعر واحدا من اسلحتها النافذة للدفاع عن النفس والشرف ، لذلك تجنبها الرجال ، وحاولوا استرضاءها ، خوفا من ان تفضحهم باشعارها وتسجل عليهم العار كما سجلته على ذلك المسؤول الرسمي   (المحصل )الذي تصور انه بنفوذه الوظيفي  قادر على اغرائها وارغامها على الاستسلام   فارغمته هي على التراجع " (
)بعد ان فضحته  واطاحت بخيلائه المستجلب من كون وظيفته من اخطر المراكز في الدولة العثمانية ولان بامكانه ان يسلب القرية او القبيلة محصولها الزراعي من نتاج عام كامل دون ان يجد من يقاومه او يعترض  على قراره (
)   وقد قالت  غزال قصيدة  تهجو فيها هذا المحصل (المثمر) وترسم له صورة كاريكتورية  تجعلك وجها لوجه مع البنية الجسدية القوية لغزال :

يارجال البلد قد              المثمّـــر مخالف 

جا يطوف الذرة أو جــــا يطوف المكالف(
)

قال يشــتي غزال              والا يزيد الغرامة

باضربه بالقــذال          والا اربطه بالعمامه

لارجع يارجــال           ماشي علية ملامه  (
)        

من اللافت ان هذه الصورة وان كانت ساخرة الا انها تضج باكثر من دلالة اشارية فثمة الخطاب المباشر لجماعة الذكور (يارجال+ يارجال) وثمة اشارة الى دور غزال التي تبوأت منصب شاعر القبيلة والمدافع عن عرضها المتمثل في (المكالف) أي النساء (جا يطوف الذرة أو جــــا يطوف المكالف)بل ان الصورة التي رسمتها غزال تعكس انسلاخها عن جنس النساء وانتمائها الى  قيم الجماعة الفحول   بشراستها  الجسدية (باضربه بالقذال /  والا اربطه بالعمامه/ لارجع يارجال  /ماشي علية ملامه  ) اشارة الى انها الحارس الامين على قيم القبيلة   ،  وقد تفخر غزال في نص آخر بانتمائها الى جماعة الذكور حين تقول : 

انا من البر ذي جا (
)   في القلوب(
) 

                                      لافيه حنذر(
) ولامرقانها (
)  

ما انا مثل ذي معاهن كعوب (
) 
                                    والا تندش(
) نميم سيانها (
)     

انا آكل اللحم من فوق الجنوب (
)   

                                         واخلي الشاه في عظمانها (
)

 لابد ان تكرار  تصدر الابيات الثلاثة بالضمير المنفصل (انا) يجعلك وجها لوجه مع  غرض الفخر بالنفس بالنسب الرفيع الصحيح  (انا من البر )وهو فخر ينتقل الى افتخار غزال بانتمائها الى جماعة الذكور  عبر ممارستها لطقوس  تجعلها تنتمي لهذه الجماعة فهي تنسلخ واعية عن جنس النساء بل انها تزدري بضعف  الانوثة  المنشغل  بمباهج الجسد والتفنن في التزيين والتجمل ارضاء للرجل (ما انا مثل ذي معاهن كعوب / والا تندش نميم سيانها  ) وتفتخر بان مجلسها بين الرجال وفعلها فعلهم (انا آكل اللحم من فوق الجنوب)  لتشكل غزال من هذا الطقس الفحولي  قناعا  ثقافيا  وقائيا  يحميها من هجمة جماعة الذكور  التي تتعامل  بتعال مع الانثى وفقا للتصنيف البايولوجي الذي يبقيها تابعة ومهمشة  ، وفي ذلك اشارة الى خضوع غزال  ضمنا للنسق الثقافي السائد واشتغالها ضمن منظومته الشعرية والخطابية التي اباحت لها ان تتبوأ منصب شاعر القبيلة فهي تعلن في القصيدة ذاتها عن  مهارتها في امتلاك ناصية الشعر - وإن كان غرض القصيدة يتضمن خطابا حربيا يتوعد المسيء الى حرمة قبيلتها وسيادتها ، وتحديدا بعد ان قام بغارة على منطقة (الجبوب) التي توردها صراحة في المتن- ، تأمل الاتي :  

مطلوب مطلوب عـلام الغيــوب       ذي معتلي من على حجـــبانها 

وذي فك لأيوب
 من حبس الغضوب        وخارجه من حمى نيرانـــها 

يالله وامانة ويالعــجز الهكــوب         ذي صفيه بالهوا جـــنحانهـا 

شلي لي الخط من بيـت الذنــوب       درب (الحدأ ) والسما (ثوبانـ)ها

لاعند ذي قالوا معه سبعة شعوب 
           المشرقة ذي سمــــا جيرانها 

ايش كلفك يوم غرتوا للـ(جبوب )       لابلها شاة معظم شانها ؟!!

ابوك وجدك ذي ذروا طيب الحبوب      ساروا مقاضي على (ثوبانـ)ها 

(ثوبان) ذي عامدة  خلف  النقوب          ما تنفعك  لاعـكر دخانها 

وسيلنا لا نزل شل العلــوب             وكل وادي قلع عــيضانها

غزال من شاعرش
 بعدا يتوب              يسـتغفر الله من عقبـانها 

وبنت علوان ذباح الثـروب
              عز الربيع لاوصل ميدانـها 

ستقف اوراق التاويل بداية عند خاتمة القصيدة التي تشهد انتقال النص من النحن القبلي  المتمظهر في  الاستعراض البصري للقوة الحربية للقبيلة (سيلنا  لانزل {اذا نزل} شل{اقتلع } العلوب{شجر عظيم }  )   الى الانا  في البيتين الاخيرين اذ تفخر غزال بامتلاكها ناصية الشعر بل انها تطلب من شاعر القبيلة المناظرة ان (يتوب + يستغفر الله) ويضىء المحمول اللفظي (عقابانها{عقابيلها}) تورية دلالية تحيل تارة الى عقابيل التناظر مع شاعرة مجيدة مثل غزال ، وتارة اخرى تشير الى الشعراء الذين يصبون الزيت فوق نار الحروب ، لذلك تنهاهم غزال عن الدخول الى ميدانها المفعم بالسلام والامان وشيم الفروسية التي تكرم الضيف وتعفو عن المسيء (وبنت علوان ذباح الثروب {الاكباش السمينة}/عز الربيع{المطلوب} لاوصل ميدانها) ، وهي بذلك تقدم اسلوبا جديدا للتحاور مع النفوس المتخمة بالفتك والالغاء والمدججة بثقافة الغزو ، انها تقدم لافتات ملونة للتعايش السلمي الكريم ، انها تقصد السلام المخضل بالكرامة والسيادة الكاملة ، وهي تستثمر اسلوبا طريفا في مناقشة الخصم الذي لم يغنه ماله (لاعند ذي قالوا معه سبعة شعوب{اموال وثروة طائلة})من اجتياز سيادة قبيلتها لذلك فهي تحدثه بامومة حين تعاتبه قائلة : (ايش كلفك{ما الذي دعاك} يوم غرتوا للجبوب؟ /لابلها شاة {تعسا لهذه الشاة}معظم شانها{ما اعظم شأنها} ؟!!)  وتحاصره غزال بانتمائه الكريم ونسبه الرفيع (ابوك وجدك ذي{اللذان} ذروا طيب الحبوب /ساروا{كانوا} مقاضي{قضاة} على ثوبانها{ثوبان اسم مكان}) وتذكره بان امواله لن تنفعه اذا تصاعد دخان الحرب(ما تنفعك  لاعكر دخانها) ، المتن باختصار دعوة المقتدر للسلام  و الحياة بديلا عن الموت والدمار. 

     وقد تحصل ممحاكة كلامية بين غزال بوصفها شاعر قبيلة المقادشة وبين الجابري شاعر قبيلة اخرى  ويقال ان هذه المحاورة حصلت حين تحسست غزال بدء استعار الحرب بين قبيلتها وقبيلة الجابري   وبينما هم  يجيشون  الرجال   ويعدون العدة للقتال  خرجت اليهم غزال على فرسها متسلحة بالسلب (
)  ، وقد استغرب اصحاب القبيلة المتهيئة للهجوم ان يخرج فارس من جهة المقادشة  بهذه الطريقة وحين عرفوا هوية القادم طلب  شيخ القبيلة من شاعر القبيلة  الجابري ان يبادرها  خشية ان تنطق بالحكم في غير صالحهم وحصل الحوار التالي :

الجابري :  صباح الاصـباح (
) يامدغنـجة بالهرد 

              يابـنت علـوان ياذي حازية(
)بالعقد 

          نار القُبل (
)ذي تلاصي(
) والبخيتي يقد(
) 

           بخيت ثــــور القيامة لاتباوع(
) يهد 

           مجرد معلي (
) تهامي (
) من تكهاه جرد   

             يارب حربي ضربناه وسط راسه فند 

غزال :  يامرحــــبا مايشدوا من رداع البجد (
)

               مــاحملوها زهبها(
) والمراسب (
) جدد(
) 

         مرحب ملان(
) قاع شرعة(
) وانت حمّل وشدّ 

              بالجابري ذي حروفه مثل طعم السمد (
)
              اول حروفه قراحة (
) وآخر الحرف جد 

               ..... ...................

               ......................(
)
             قم يابخيتي تروح
 عنس هي باتسد 

             والجعبلة يرضي الصوفي
 بمثنى وحد

             وخففوا الضول
 ماحد من بلاده يشد

(قال البخيتي : خلاص حكمنا بما حكمت به غزال ، الجعبلة يرضي الصوفي بمثني وحد ) 

تحيل هذه الحوارية الى نسقين دلاليين  اولهما: حركة غزال الواعية باتجاه اطفاء جذوة الحرب ، ودرايتها بمكانتها الاجتماعية التي تؤهلها لان تلعب هذا الدور الهام ، ويتمظهر الاخر في الصراع النفسي الذي يولده حضور غزال - بوصفها الانثى التي تربعت باقتدار على عرش شاعر القبيلة  - داخل الطرف الاخر من شعراء القبائل والجابري احدهم ، اذ تستشعر الاضطراب البصيري الذي يحدثه حضور غزال  الباذخ  وتكاد تلمس الطعنات التي توجه لها بسبب من الفارق البايولوجي الذي رفعه بوجهها الجابري حين خاطبها هازئا مستنكرا خروج الانثى الى  هذه الامكنة الملبدة بنذير الحرب : (يامدغنجة بالهرد/ يابنت علوان ياذي حازيةبالعقد) هذه الاستهلالة - التي لم تبصر محنة غزال في مجتمع فحولي  ومكابدتها من اجل  ان توقف عجلات الموت والدمار  -  ترتكز الى مفصلين الاول  يستدعي مناخات  الخوف التي انعكست على وجه غزال فظهرت بوجه مصفر (مدغنجة بالهرد) وقد ارتدت لتقر فرائصها  تميمة (العقد) وهي تحيل ايضا  الى رغبتها في تجميل الذات  (متجملة بالهرد ومرتدية العقد) وكلا المناخين يؤكدان استصغار الجابري لغزال من منطلق بايولوجي ينفي عنها دورها الانساني الساعي الى اخماد نار الحروب ، وانت تلاحظ بقليل من التأمل اختلاف مقصدية الجابري التي تذكي سعير الحرب ومقصدية غزال في نزع فتيلها . 

      وقد تتحاور غزال المقدشية مع شاعر قبيلة آخر  هو حسين احمد  حين يهدد باسم قبيلته التي اكملت الحصاد  قبيلة غزال ويتوعد بحرب لاتمهلهم اكمال الحصاد اذ يرد: 
حسين :   غزال يابنت ابوها ما حدا لامها

حين تدخل البال 
 تلعب تنفض اكمامها

والصلح الذي قد عقدنا  غلــق ايامها

وســيلـــنا لاتنحى دحق اعرامها

غزال : يامرحبا  بحسين احمد ومقدامها

والشمس وصلت وغابت وقت معلامها

ذلحين نشريف 
 وبعدا قيل اقلامها

صراب
 من شق  ماندي  على اثلامها

وسيلنا لاتنــحى زاوع
 اضبارها 

لاما البنــادق تناجيكم  من اخشامها

من اللافت  ان الحوار ينطوي على لياقة كلامية عالية فشاعر القبيلة يخاطب غزال مادحا وناسبا اياها الى جماعة الفحول (غزال يابنت ابوها)  معترفا بمكانتها الاجتماعية كونها شاعر القبيلة الممتثل لقيمها واعرافها(ماحدا لامها) وهي تجيبه بالاسلوب ذاته (يامرحبا  بحسين  احمد ومقدامها )  وكأن هذه الحوارية تشكل متوازية دلالية تقود الى تناظر طريف يبدأ بان يثني كل من الطرفين على الاخر ليسلخ نفسه عن الجماعة التي ستتناحر ليبقى  الود الذي يكنه كل للآخر ثم ينتقلان  الى ثيمة ذوبان الذات بالنحن القبلية وتحديدا  حين يستدعي كل من الشاعرين غزال وحسين  عبارة (سيلنا) لتكون اشارة مستلة من عمق اللاشعور الجمعي الذي يحدس  مخزونات  السيل ودلالاته المكتنزة بالدمار والخراب والموت  الا انهما ينسجان صورا تعكس الرغبة في ارعاب الاخر  فهاهو حسين يعلن عن عتو هذا السيل وبطشه (وســيلنا لاتنحى دحق اعرامها)   وهاهي غزال تجد في السيل هتكا لحرمة الانسان الآمن حين يكتسح  ركائز البيوت الصخرية (اضبارها) (وسيـلنا لاتنحى زاوع اضبارها ) زد على ذلك  فان السطر الاخير يحيل الى  نوع السلاح المستخدم (لاما البنــــادق تناجيكم  من اخشامها) كما انه يعكس حوارا  طريفا بين الانوات المدججة بالرغبة في قتل الآخر وبين بنادق قبيلة غزال المستعدة لردع هذه الانوات وقد اضاء المحمول اللفظي (تناجيكم) بنية ساخرة الا انها تخفي اقتدار حربيا في حسم المعركة لصالح قبيلة غزال . 

     وقد يعمد بعض شعراء القبائل الذين تتفوق عليهم غزال المقدشية الى  منافسة غير شرعية  وكما حدث" للجميزة وهو من الشعراء المنافسين لها ، فقد سلبها هذا الشاعر المنافس جملها المسمى بـ(خرصان) بعد ان عجز ذلك الشاعر اللص عن منافستها في ميدان الشعر وماكان منها الا ان اصلته بنار شعرها فاحترق  "
 اما عن طريقة السرقة فهناك اكثر من رواية منهم من يقول انه قد تسلل ليلا الى عقر الدار من الباب الخلفي  حيث ازاح الطابوق الذي يخفيه ليسرق الجمل ، ويقال انه كان ضيف غزال  وقد قام بسرقة الجمل بعد ان تأكد من نوم اصحاب المنزل  ، ويقال انه حين سرقه وصل الى منطقة بني صياد –وهم اصدقاء قبيلة غزال -  وقد عرفوا انه جمل غزال فاستردوا من جميزة السرقة وردوه اليها ويقال انهم اصابوا جميزة باطلاقات  ، وفي هذا الشأن تقول غزال : 

يالله يامنصف المـظلـوم بك نتكل

لاانته مهل يا الـه العـرش فأنا عجل

انصفت لي في علي صـالح جُمَيزة قُتل

جعل له الصوب 
 يمسي من رببها
 يزل 

ذي شل خرصان والله قد جُمَيزة  يشل ؟!

وعــروتي 
 بــني صياد بُر القُبل

حلفت ياصحبة الشوم أنها ماتحل

لو ميّز السمن  حقي شق ثرب 
 الوعل

من شق
 صبيان قد برقهم مشتعل

من نايف اسبيل
  ذي يرعاه كم من وعل 

من اللافت  ان المتخيل الشعري  قد نجح في ان يحول حادث السرقة  الى بنية شعرية  سددتها غزال المقدشية باتجاه الشاعر فاصابته اصابة موجعة شأنها شأن طلقات الرصاص التي اصابته  ، المتن قام على تقنية شعرية واضحة ابتدأتها غزال بالنيل من جميزة الذي وقع في شرك هيمنتها التي امتدت الى الجوار الجغرافي ( وعروتي بني صياد)  لتشير الى  نفوذ غزال  وحضورها المهم في المنطقة وتعكس في الوقت نفسه ولاء القبائل لها بوصفها شاعر القبيلة  ومؤسستها الاعلامية  .

       ويبدو ان الحرب  لم تترك غزال  المقدشية وشأنها وان كانت سباقة الى اطفاء جذوتها بحكمتها وحكمها  العقلاني الذي يرضي كل الاطراف ، فان  هذه الحرب قد سلبتها ابنها احمد المسمى بالفلة  الذي قالت  عنه متحسرة على غيابه  :

بالله ياطير ياذي فوق نشوان 
تلوب 

هل تعلميلي على فلة عريض الجنوب 
؟!

عياله ايتام وماله شق
 مالي صلوب

من الواضح ان مرايا النص تعكس   ملامح غزال (الام الثكلى /الانثى المبتلاة باحفاد يتامى  )،  وهي تخلق  من الطير معادلا شعريا يضيء عذاباتها التي تتناساها في البيت الاول والثاني  اشارة الى ان ابنها (فلة ) غائب تنتظر عودته ، وعبر التساؤل الواخز :(بالله ياطير..؟) ، لكن البيت الثالث يعكس حركة عيون غزال التي انتقلت من الطائر المحلق في عمق الفضاء الى الطيور الصغيرة  المقرفصة على الارض (ايتام ابنها) ليضىء  عمق الفجيعة الراهنة التي تلمحها غزال في عيونهم الظمأى لحضوره الباذخ لذلك تنتقل وبوعي جمالي حاد الى  معادل شعري آخر  لهذه الطفولة الجريحة حين تكون قرينة الارض العطشى لكفيّ احمد وساعده المترع بالعنفوان (عريض الجنوب) ، المتن نجح في ان يعكس عالم غزال المقدشية الذي لفه الحزن  بغياب احمد ،  كما نجح في ان يعكس تفاصيل حياتها  التي عصفت بها الحروب فسعت بكل كيانها الى ان تكون داعية للسلام لا للحرب .

وقد كان لغزال المقدشية - التي لم تعاصر المملكة المتوكلية التي اسست عام 1918م - وقفات ضد الاحتلال العثماني  فبيت  زوجها الاول احمد عوض علوان المقدشي  والمسمى بدار  بني احمد عوض المقدشي والمتكون  من اربعة ادوار وقد هدم زلزال ذمار 1982الجهة الشرقية منه ولازالت لحد كتابة هذه السطور  اجزاء من الجهة الغربية من البيت ظاهرة للعيان حيث تظهر اثار الغرف الداخلية والحمامات وخشب البناء ، وقد قصفته الدولة العثمانية بالمدفعية  حينما تصدت  غزال لوجودهم على ارض اليمن وتحديدا حين  قالت تحيي اهل قرية الرخمة(المدقة) الذين كبدوا العثمانيين  خسائر فادحة وصلت الى سبعين قتيلا :

قم يارسولي تزلج 
 لك وعاده غبش 

لاتمسي الا والمدقة
 مـطوية بالحبش 

والرامي الجيد منهم قد دُفي وافترش 

قد قط 
سبعين رامي من رمات البوش 

من الواضح ان المتن ينطوي على اذكاء جذوة المقاومة المسلحة ضد الاحتلال العثماني لذلك فانها تهيىء الوقت المناسب للانقضاض على المحتل (عاده غبش  )  واستخدام الحركة المخاتلة والمتربصة للاطاحة بجيوش المحتل (تزلج ) فضلا عن انها تشيد بالقرية(المدقة / الرخمة) التي قاومت المحتل وكبدته خسائر فادحة   ، وتشيد بحملة السلاح والرماة المهرة الذين اتقنوا استخدام بنادقهم لدحر الغازي ، وكأن النص يعلن الاستنفار المسلح العام ضد العثمانين 
    وقد  تكون غزال المقدشية داعية لقيم الصداقة والفروسية ، فهي تتوقف في احد نصوصها لتدين الصديق الغادر الذي قتل صديقه ومضيفه تحت وطأة الاذعان لطبل القبيلة وبدون الاحتكام لناموس الوفاء  ، تأمل ماقلته عن عنبل
 الذي رمز لهتك قيم الصداقة ، وكيف رسم المتخيل الشعري نهايته التراجيدية ووصف بدقة مصرعه البشع  :

طويل وامه طويلة بالحليب اروته

لاكان تسمى ولامريم سعيد إدته

يالعنة الله عــلى عنبل وسمايته

قتل عروه وعاد الثرب في قنحته 

عاد الهريش يتدخـن في جفرته 

من الواضح  ان المتخيل الشعري يجعل من بشاعة مصرع عنبل مركزية دلالية تتمحور حولها البنية المسكوت عنها التي تجعل من النص رسالة تربوية تعلي من شأن القيم السامية ، وكـأن غزال المقدشية تصوغ بنية تحذيرية تحيل الى عاقبة الخيانة والغدر . 

خلاصة القول ، فان مرايا قصائد غزال المقدشية قد عكست موهبتها الشعرية التي اهلتها بان تكون شاعر قبيلة من طراز خاص فهي من بين مجموع شعراء عصرها كانت داعية للسلام  لذلك خلدتها الذاكرة الشعبية واحتفت بنصوصها بشكل لافت ، زد على ذلك فان المتخيل الشعري قد نجح في ان يجعل من قصائد غزال وثيقة سوسولوجية تعكس هموم انسان تلك المرحلة وطقوسه القبلية ، ووثيقة تاريخية تسجل اهم الاحداث التي شهدتها المنطقة ، ووثيقة جغرافية تعكس تضاريس المكان من جبل وسيول  ومواسم الحصاد ، ووثيقة نفسية تستبطن عذابات الانسان المطارد بالحرب والغارات  وماتخلفه من جراحات لاتمحوها الانتصارات المتلاحقة .

 (1)  : ولدت غزال    بنت احمد عمر علوان الحاج المقدشي  في  منتصف القرن التاسع عشر الميلادي وتوفيت مطلع القرن العشرين  وقد عرفت بـ(المقدشية) نسبة إلى المقادشة، الذين يسكنون قرية (حَوَروَر)، من ناحية (عنس)، في محافظة ذمار التي تبعد عن صنعاء 90كم جنوبا .


(2): البردوني ، عبدالله ، رحلة في الشعر  اليمني قديمه وحديثه  ، دار الفكر ، ط5، دمشق 1995،  ص 318


(3):  المقالح ، عبدالعزيز ، غزال المقدشية ، مجلة اليمن الجديد ، وزارة الاعلام والثقافة ، صنعاء ،  يناير/  فبراير 1978،  العدد الاول ، السنة السابعة  ، ص 24
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