
 
 

 

295 
 

 

 مجلةالآداب
 للدراسات اللغوية والأدبية

 2708-5783  ISSN: 2707-5508 :(EISSN)   0202، مارس 1، العدد5المجلدكلية الآداب، جامعة ذمار ، للدراسات اللغوية والأدبية،مجلة الآداب، 

 شعر إبراهيم الدامغ التناص مع التراث في

 

 

 التناص مع التراث في شعر إبراهيم الدامغ

 *منيف بن سعود بن سمير الحربي

mssm9321@hotmail.com 

 :ملخص

في شعر إبراهيم الدّامغ، ورصد أهم مصادره  التّناص مع التراثاستهدف البحث دراسة 

اته الفنيّة ونتائجها الدلاليّة في تحقيق القيم والأدبيّة التاريخيّة  ،في شعره، والكشف عن آلياته وتِقْنِيَّ

وأسبابه،  ،وتفجير طاقاته الإبداعيّة، وقد تم تقسيم البحث إلى مقدّمة تضمُّ أهميّة الموضوع

التّناص مع المبحث الأول فجاء الحديث عن في وأهدافه، والدراسات السابقة، ومنهج البحث، أمّا 

ا المبحث الثانيّ فجاء ، وأمّ الوقائع التّاريخيّة، الذي يشتمل على الرّموز التّاريخيّة، و الموروث التاريخيّ 

عر،  عمالتّناص الذي اشتمل على  التّناص مع الموروث الأدبيّ عن  فيه الحديث
ّ
 عموالتّناص الش

خصيّات الأدبيّة. عم والتّناصالحكم والأمثال، 
ّ

عدد من النتائج، أبرزها ما يلي:  توصل البحث إلىو  الش

، و 
ً
نَاصّ أرضًا خصبة ، ونقاط التقاء بين الذاكرة والمتلقي استطاع الشاعر أن يجعل من التَّ

ً
 حيّة

ً
صورة

لتمتين  تناصالنصوص التي أنتجتها، واستغلال البفي استعادة الموروث، وربط الأحداث والوقائع 

عند الدامغ يدل على  التناصتعدد مصادر أن  تلاؤم الأفكار، وتقوية الروابط بين القديم والحديث.

وقدرته على صهرها في قالب شعري جديد، وتوظيفها لخدمة  ، وسعة أفقه المعرفي،ثقافة الشاعر

  .تجربته الشعرية، وإثرائها

  التناص، شعر إبراهيم الدّامغ، التراث، تداخل النصوص.: الكلمات المفتاحية
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Intertextuality with Heritage in the Poetry of Ibrahim Al-Damegh 

Munif Bin Saud Bin Sameer Al-Harbi* 
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Abstract: 

The purpose of this research was to examine the intertextuality between heritage and 

poetry in the works of Ibrahim Al-Damegh. The study focused on his significant historical and 

literary sources, revealing the artistic techniques he used and the semantic results he achieved. 

The research was structured into an introduction that discussed the significance of the topic, 

its causes, objectives, previous studies, and research methodology. The first section of the 

research focused on the intertextuality between historical heritage and poetry, including 

historical symbols and facts. The second section focused on the intertextuality between literary 

heritage and poetry, including intertextuality with other poetry, proverbs, and literary figures. 

The research found that Al-Damegh was skilled in making intertextuality a fertile ground, 

using it to create vivid images and points of connection between memory and the reader. 

Through intertextuality, Al-Damegh was able to strengthen the compatibility of ideas and links 

between ancient and modern. The study also concluded that the various sources of 

intertextuality in Al-Damegh's work indicated his broad cultural knowledge and ability to 

incorporate it into his poetry, enriching his poetic experience. 

Keywords: Intertextuality, Ibrahim Al-Damegh's Poetry, Heritage, Texts Overlapping. 
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 المقدّمة:

من الظواهر الأدبيّة والنّقديّة التي تسعى إلى قراءة النصوص قراءة عميقة  ظاهرة التّناص تعدُّ 

في ضوء علاقاتها مع غيرها من النصوص، إذ تنظر إلى النّصّ بوصفه نقطة تقاطع للعديد من 

؛ مما يحقق التوالد الذي يخلق نوعا من (1)الأفكار، أي: "تكرار وحدة خطابيّة في خطاب آخر"

ريدَ به تشابك النصوص الانسجام بين النصو 
ُ
ص، والتفاعل فيما بينها، وهو مصطلح نقديّ أ

 وتعالقها، واندماج اللاحق في السابق؛ مما يعطي النصّ سياقا جديدا يخدم بناءه.

وتأتي دراسة هذه الظاهرة في شعر إبراهيم الدّامغ، تحت عنوان: "التّناص مع التراث في شعر  

 نصّ إبراهيم الدّامغ"، والتّناصّ من ح
َ
يث المفهوم "هو الفعل الذي يعيد بموجبه نصٌّ ما كتابة

تب سابقا"(2)آخر"
ُ
 (3)، وفي الحقيقة فإنه لا يوجد "نصّ يُكتب بمعزل عمّا ك

َ
، وشعر الدامغ لم يحظ

بدراسةٍ تناصيّةٍ شاملةٍ، وفق ما اقترحته الدّراسات النّقديّة عند ميخائيل باختين، وجوليا كريستيّفا، 

ن كيف أنّ التّداخل بين مقاطع نصيّة أو أقوال منتمية إلى أجناس ومايكل ري بيِّ
ُ
فاتير، وغيرهم، ت

قة، ومصدرً 
َّ

 خلا
ً
عريّ، في  امختلفة يُعد طاقة

ّ
من مصادر الإبداع، وتكثيف الصور في العالم الش

اعر.
ّ
 خطاب الش

دبيّ في شعر التّناص مع الموروث التّاريخي والأ  تكمن أهميّة البحث في الوقوف على خصائصو 

واختلاف أشكاله،  ،من حيث تنوّع مصادره ،وظائفه ودلالاته وتسليط الضوء على إبراهيم الدامغ،

 شعر الدّامغ دون سواه، لأسبابٍ منها: خترتُ اوقد 

 بدراسةٍ أنه 
َ
رة  علميةٍ  لم يحظ

ّ
القديمة  النّصوصه وبين تتبع التّفاعل بينب تهتمشاملةٍ متجذ

 القدرة علىو  التّناص،خلق صور تحويليّة دلاليّة وجماليّة عن طريق ل ؛فيما بينها، والعلاقة والتراثية

 مع التراث. التّفاعل

عريّة  قدرة النّصّوصيكشف عن  التّناص بالدراسة والبحث تناول ن أ
ّ
 خلق ملاءمة علىالش

 .سياق الخطاب، وهو ما شجّعني على البحث والتّنقيب عنه في شعر إبراهيم الدّامغلالغرض 

شتى تكشف عن تقوم على منهج التّناص، و لا يزال في حاجةٍ إلى دراسةٍ علميّةٍ  كما أنه

 التّفاعل والتّوافق والانسجام والملاءمة المؤديّة إلى تطوير المعاني، وإنتاج الأفكار. العلاقات المؤدية إلى

في شعر ودرجاته وأنواعه ووظائفه  التّناص مع التراثدراسة خصائص ويهدف البحث إلى 

 .شعره المتعالقة مع والأدبيّة صادر التاريخيّةالمإبراهيم الدّامغ، ورصد أهم 
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 منها ما يأتي: ،عن أسئلة عدةسيحاول البحث الإجابة و 

  في شعر إبراهيم الدّامغ؟ المكانة التي يحتلها التّناصما -

 ؟هفي شعر  هوظائفه و ما أهم مصادر -

لة بشعر إبراهيم الدّامغ اتصالا مباشرا، فقد وقف الباحث على تصأمّا الدراسات السابقة الم

 مجموعة منها، وهي على النحو التالي: 

عر المعاصر في نجد"  -
ّ
جاهات الش

ّ
حسن الهويمل، الذي طبعه النّادي الأدبيّ بالقصيم لكتاب"ات

ة، وعن مجالاته في1323عام  نجد  ه، وقد تحدّث المؤلف فيه عن اتجاه الشعر المعاصر عامَّ

ة، مرورًا بشعر إبراهيم الدّامغ في الصفحات )  هذا الكتابُ  ( حيث صنّف069-062خاصَّ

  إبراهيمَ 
َ
جاه الرّومانتيكيّ، دون الحديث عن ظاهرة  الدّامغ

ّ
 في شعره.  التّناصمن شعراء الات

عر في منطقة القصيم" من العام  -
ّ
  ،هي1302-1250كتاب"حركة الش

ُ
بع لإبراهيم المطوّع، وقد ط

ه، وقد ورد اسم إبراهيم الدّامغ في الجزء الثاني في 1301القصيم الأدبيّ، في عام في نادي

عر في منطقة القصيم، طوّع حيث تحدّث الم ،(121-132الصّفحات )
ّ
عن نهوض حركة الش

 
ً

اعر إبراهيم الدّامغ أحد أبناء المنطقة، وتحديدًا )عنيزة(، فجاء البحث متناولا
ّ
 ومعلوم أن الش

عر اجميع أ
ّ
ث عن بعاد الحركة الأدبيّة في المنطقة، وقد عدّه من أعلام الش لمحافظين، كما تحدَّ

والشعر الذاتيّ، دون  ،ثقافته وقراءاته الأدبيّة، وعن أهم موضوعاته الشعريّة: الشعر الوطنيّ 

 في شعره.  التّناصالتطرق إلى 

رسالة ماجستير، "، "تطور المعجم الشعريّ عند شعراء منطقة القصيمدراسة بعنوان  -

م، حيث تحدّث فيه المؤلف عن 0210-ه1322لسليمان المطلق، جامعة القصيم، في عام 

 بصفةٍ عامةٍ. لديهم شعراء منطقة القصيم، ومنهم الدّامغ، وكيف تطوّر هذا الشعر

لأبي عبدالرحمن بن عقيل الظاهريّ،  ،"الشعر في البلاد السعودية في الغابر والحاضر" كتاب -

فيه عن شعر الدامغ في  لظاهري م، تحدث ا1912دار دار الأصالة للثقافة والنشر، من إص

وخاصة الصورة الشعريّة والأسلوبيّة والموسيقا واللغة، ولم يتطرق  ،(119-115الصفحات )

 في شعر الدامغ. التّناصفيه إلى 

من إصدارات النادي الأدبيّ بمنطقة  ،لنهلاء بنت سليمان الفلاج ،"شعر إبراهيم الدامغ" كتاب -

والانزياح والوزن  ،ملجاء وفق الدراسة الأسلوبيّة في اختيار الجُ وقد م، 0212، 1القصيم، ط
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 والقافية وجماليّات الأس
ً
نَاصّ  الوب في التكرار والمفارقة، متحدث ، في المبحث الثالث عن التَّ

تتعمّق في دراسة الظاهرة في مستوى بإيجاز، بخلاف ما جاءت به هذه الدراسة التي س ولكن

 .القائم على تفاعل النّصوص التّناص

لعبدالله بن إدريس، من إصدارات النادي الأدبيّ بالرياض،  ،"شعراء نجد المعاصرون" كتاب -

م، تحدث الكاتب فيه عن شعر الدامغ من حيث البناء والصياغة، ولم يتطرق 0220، 0ط

 في شعره.  التّناصفيه إلى 

م، 1992، 1طبدويّ طبانة، الرياض، دار الرفاعي، لمن أعلام الشعر السعودي"، كتاب " -

تحدث فيه عن معاناة الشاعر إبراهيم الدامغ، وألمح إلى وجود الرمزيّة في شعره بعد قراءةٍ 

 .، وتفاعله مع التراثفي شعره على وجه الخصوص التّناصدون التطرق إلى  ،نقديّةٍ 

هي، 1312، في عام 1، ج1عربية "، لعبدالله بن سالم الحميد، طكتاب "شعراء من الجزيرة ال -

الرياض، طويق للخدمات الإعلامية والنشر، تحدّث فيه المؤلف عن شعر إبراهيم الدامغ 

ة، من حيث الصور البلاغيّة والاستعاريّة، وتأثير الذاكرة في شعره، في قراءة تأمليّة  عامَّ

 عر الدامغ.في ش التّناصلقصائده، ولم يتطرق إلى 

"تشكيل الصورة البيانية عند شعراء القصيم"، موازنة بين الشاعرين إبراهيم دراسة بعنوان  -

م، 0212لعبدالكريم الجطيليّ، جامعة القصيم،  رسالة ماجستير،الدامغ وأحمد الصالح، 

في شعر إبراهيم  التّناصدون الحديث عن ظاهرة  ،عن الاستعارة والمجاز المرسل اتحدّث فيه

 الدامغ.

 لمحمد عيد الخطراويّ، نشره النادي الأدبيّ بالمدينة المنورة، ،كتاب "شعراء من أرض عبقر" -

ه، تحدّث الباحث في الجزء الأول منه عن بيئة الشاعر، ومساراته الشعريّة، دون 1295 سنة

 .هفي شعر  التّناصالحديث عن ظاهرة 

غة ،بالوصف شعر الدامغ، ولكنّ معظمها اهتمّ تناولت هذه الدراسات بعض جوانب 
ّ
 ،والل

التناص مع التراث في شعر " :بخلاف ما جاءت به هذه الدراسة ذاوهوالمجاز والاستعارة،  والبناء،

 ".إبراهيم الدامغ 

، من خلال التّناص بوصفه منهجا قائما بذاتهفسأعتمد على  ،أما ما يتعلق بمنهج البحث

 مدى قدرتها على التفاعل مع الموروث التّاريخيّ والأدبيّ.و  ،ت فيها النصوصسّ قراءة المناطق التي تما
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أمّا خطة البحث، فقد اقتضت طبيعة الدراسة أن يقسمها الباحث إلى مقدّمة، ومبحثين، و 

حيث يشتمل المبحث الأول على التناص مع الموروث التاريخيّ الذي يشتمل على مطلبين: الرّموز 

ئع التّاريخيّة، والمبحث الثاني جاء الحديث فيه عن التّناصّ مع الموروث الأدبيّ، التاريخيّة، والوقا

الذي يشتمل على ثلاثة مطالب: التّناصّ مع الشعر، التّناصّ مع الحكم والأمثال، والتّناصّ مع 

. الشخصيّات الأدبيّة، ثم الخاتمة التي تضمّ أهمّ النتائج والتّوصيات التي توصّلت إليها الدراسة

 ذلك على النحو الآتي:تفصيل م يتوس

ناص مع الموروث :المبحث الأول  
ّ
 التاريخيّ  الت

ا ممتدًا يصل الماض ي بالحاضر، للتناص مع الموروث
ً
ويعتبر  التاريخيّ أهميّة بالغة؛ إذ يعد خيط

عريّة
ّ
الرموز ، وفيه استعادة للذاكرة الثقافيّة والجماليّة لأهم رافدا مهمّا من روافد الحركة الش

الوقائع التاريخيّة، وفيه استلهام لأهم حوادثها وصورها وأشكالها، فاستقطاب الموروث التاريخية أو 

، وهو ما يؤكد أنه لا يوجد نص شعريّ يخلو في محتواه من التاريخيّ من مقوّمات الإبداع الشعري 

ا، أو وظيفةٍ نصوص سابقة، وهو التناص الذي يقصده الشاعر قصدا؛ بغية استخدامه لغرضٍ م

ما، أو دلالةٍ ما، وهي التي تعني البحث هنا، وهي علاقة النص الشعريّ بالموروث التاريخي، ومدى 

تفاعله معه؛ نتيجة للظروف والحيثيات التي مر بها الشاعر، والمشابهة لتلك الظروف والوقائع التي 

ساني، وتباينت عمقا وسطحا؛ تناص معها، في"قد تعددت طرائق تناص الشاعر العربي مع التراث الإن

ت بها الشعرية العربية ومُنْجِزِيْها معا"  .(4)نتيجة لظروف مرَّ

نَاصّ، سواء من خلال عويلحظ المتصفح لشعر الدامغ استناده في الغالب  لى هذا النوع من التَّ

ها الشاعر من نصوص كثيرة
ّ
بغية توظيفها  ؛الرموز التاريخيّة أو الوقائع المختلفة والمتنوّعة التي استل

صّ  ، وهو ما أطلق عليه جيرار جنيت "التعدديّة النّصيّة" التي تعني "أن يلحظ القارىء علاقات في النَّ

والشاعر إبراهيم الدامغ في تناصه مع الموروث ، (5)بين عمل وأعمال أخرى سبقته أو جاءت بعده"

 .التّاريخيّةالثاني: الوقائع و ، : الأول: الرموز التاريخيّةيتجه نحو نوعين منهالتاريخيّ 

 الرموز التاريخيّة -1

نالت الرموز التاريخيّة اهتماما كبيرا في الشعر العربي، وأدرك الشعراء أهميّة توظيف الرموز 

التاريخيّة في العمليّة الشعريّة، فاستلهم الشعراء الرموز وأعادوا كتابتها، بما يتوافق مع أغراض 
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هم، وجعلوا منها نسقا بنائيّا، وشبكة من العلاقات والروابط التي شعرهم، وموضوعاتهم، ومقاصد

 ها السياق الجديد من النص الشعري.ينتج

ويظهر شعر الدامغ متكئا على التراث، حيث يتفاوت فيه استدعاء الرموز التاريخيّة بين  

قع المتردّي، تمجيد، وازدراء، وضجر من ضعف الأمة، وقد تكون غايته من استدعائها نقل صورة الوا

فاستجلاب الرموز التاريخيّة عنده يعتبر مكوّنا رئيسيّا في بناء النصّ، ويُلحظ في تناصه في هذا الجانب 

من العصور  وأاستدعاؤه لمختلف العصور، فالنص قد يستدعي رموزا من عصر صدر الإسلام، 

ابيّ لتلك العصور، وهو ما يبرزه السلبيّ والإيج ينالوسطى، وكأنه أراد بهذا التنوّع الوقوف على الجانب

 المقام الذي طرحت فيه تلك الشخصيّات.

ومن مظاهر التّناص والتفاعل مع الرموز التاريخيّة استدعاؤه شخصية )المثنّى بن حارثة( في 

أر(
َّ
 ، إذ يقول: (6)قصيدة )دماء الث

 ذليييييييييييييييييك القِيييييييييييييييييردُ اليييييييييييييييييذي هانيييييييييييييييييت بيييييييييييييييييه

 

يييييييييييييييييييييييييييبِ ي)للمثنّييييييييييييييييييييييييييي 
َ
ل
ْ
غ
ُ
يييييييييييييييييييييييييييمْ ت

َ
 ل
 
 ى( رايييييييييييييييييييييييييييية

يرسم النصّ من خلال التناص مع شخصيّة )المثنّى( الصورة البطوليّة لتلك الشخصيّة  

التاريخيّة، وقد دعاه الموقف إلى استحضار حدث تاريخيّ مهم، يهدف من خلاله إلى تدعيم النصّ 

، بالتعالق المباشر معه، حيث جاء بالتناص تذكيرا بالطريقة المثلى التي يجب التعامل بها مع الأحداث

وموضحا دلالة ما آل إليه التناص في كيفية تعامل الإنسان مع القضايا التي تريد زرع الفتنة بين 

المسلمين، وزعزعة أمنهم واستقرارهم، وتشتيت شملهم، وتدمير وحدتهم، وهو ما نجده أيضا في 

القصيدة ذاتها، حين استدعى شخصية )خالد بن الوليد (، وشخصيّة )سعد بن أبي وقاص( 

 :هقولباريخيتين، الت

اااااااااااااو   يييييييييييييوم سييييييييييييار اليييييييييييييييزحف يُييييييييييييييدني 
ْ
ط
َ
 خ

 

يييييييييييييييييييييييييهبِ افييليييييييييييييييييييييييق الصييييييييييييييييييييييييبح وهيييييييييييييييييييييييي 
ُّ
 م الش

دفييييييييييييي   د وم اااااااااااارى )خالاااااااااااادل  رؤى )سَااااااااااااعْدل

 

 ييتيساميييييييييييييييييييييييييى منييكيييييييييييييييييييييييييبًا فيييييييييييييييييييييييييي مييييييييييييييييييييييييينكبِ  

والعزيمة،  ،نماذج من القوّةِ المشرقة التاريخيّة  هذِهِ الشخصيّات صفحاتفهو يستمد من  

و   والنتيجة: )يدني  ،وربط الحدث بالنتيجة، فالحدث: )يوم سار الزحف( والإصرار،
ْ
ط
َ
فلق  خ

الصبح(، وهو ما دعاه إلى استعمال عنصر التشبيه برؤى سعد بن أبي وقاص، ومسرى خالد بن 

 .الوليد، وهي إشارة إلى الفرج بعد الصبر، والرخاء بعد الشدة
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نَاصّ منطلقًا  ثبات الوجود وعزة لإوظيفة جماليّة تستقر في ذهن المتلقي نحو وقد جاء التَّ

ليّ، وهو عنصر التمكين والنصر، ؤ ؛ مما يثري النصّ من جانبين: الجانب الأول الجانب التفاالنفس

ورؤية الحق، وأمّا الجانب الثاني، فهو جانب الواقع المعاش؛ إذ يشير النص إلى التململ، والضجر من 

عيشه الأمة؛ نتيجة ضعفها وتهاونها، فأفاد السياق ربط صورة الماض ي بالحاضر، الواقع المزري الذي ت

دَر  والسابق باللاحق، وهو امتداد لاستدعاء شخصية خالد بن الوليد مرّة أخرى في قصيدة 
َ
)ق

 :(7)ومأساة(

 ييييييييييييييييييا أمّييييييييييييييييتي ولمييييييييييييييين أقيييييييييييييييولُ وأجتلييييييييييييييييي

 

يييييييييييييييرُ؟   بِّ
َ
)ألييييييييييييييييخالِدِ اليرميييييييييييييييوك( وهيييييييييييييييو يُك

وووووووووووووووواسيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييم 

خالوووواسييييييييييييييم خالييييييييييييييد بيييييييييييييين الوليييييييييييييييد 

بيييياليرموك وصييييار علاميييية شيييياهدة علييييى 

صييفحة ميين صييفحات الملاحييم العربييية 

الإسيييييلاميوة فيييييي صيييييدر الإسيييييلامد فقيييييد 

اقترن اسيم خاليد بين الولييد بياليرموك 

وصار علامة شياهدة عليى صيفحة مين 

صيييفحات الملاحيييم العربيييية الإسيييلاميوة 

 فييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي صييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييدر الإسييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييلامد

 

ة من الناحيّة الرمزيّة على بداية  
َّ
فقد اقترن اسم خالد بن الوليد بموقعة اليرموك الدال

انتشار عقيدة التوحيد و  الدعوة الإسلامية، ، وعلى انطلاقخارج جزيرة العرب الفتوحات الإسلاميّة

هنا أتى خادما للسياق السابق، الذي يحاول من خلاله  فالتناص، في أقطار جديدة ونور الإسلام

عريّ، والتأويل الذي يلائم هذه التجربة، وهي النتيجة المكررة 
ّ
النصّ الوصول إلى غايته من بنائه الش

من بناء النصوص الشعريّة لدى الشاعر، التي تفيد: بناء مشهد عن حال المسلمين في تلك الحقبة من 

هم اليوم، وقد اعتمد الشاعر على الاستفهام؛ الذي يفيد التحسر على الماض ي الزمن، ومقارنتها بحال

المشرق، والحاضر الكئيب، مدعما ذلك بأسلوب النداء للأمة المضافة إلى ياء المتكلم )أمتي(؛ مما 

 يوحي بقربه من أمته، وتحمله همومها، ودعوتها للنهوض من سباتها. 

ة كامنة، ويستوحي ما في المتناصات من دلالات تحمل ويستلهم النصّ ما في التراث من طاق 

 )عمرو بن العاص(:يستدعي شخصيّة (8) في قصيدة )وراء الحدود(معاناة الروح، ف

 مت روحييييييييييييييي الأطييييييييييييييياف مييييييييييييييلهبةتسيييييييييييينّ  

 

ها الضييييييييجرُ يبسييييييييورة الحقييييييييد حتيييييييي 
ّ
 ى شييييييييل

ا و ياااااااااااار  أردت    شييييييييييييام خارجيييييييييييية عماااااااااااار 

 

 ؟فيمييييييييييييييييين لأميييييييييييييييييير بيييييييييييييييييه الأييييييييييييييييييام تيييييييييييييييأتمرُ  

يستحضر الشاعر هنا شخصيتين تاريخيتين هما شخصية )عمرو بن العاص(، وشخصية  

)خارجة بن حذافة(، ليتناص بحكايتهما مع ما يريد أن يقوله، وهي قصة تدور حول التعارض بين 

إرادة العبد وإرادة ربّه، فلا تنفذ إلا إرادة الله تعالى، فقد أراد عمرو التميمي أن يقتل عمر بن العاص 

د صلاته بالناس، فمرض عمرو، فأناب عنه خارجة للصلاة بالناس ذلك اليوم، فظن التميمي أنه عن

، فالشاعر هنا (9)عمرو، فقتله، فلما اتضح الأمر، قال: "أردتُ عمرًا وأراد الله خارجة" فأصبح مثلا

الذي يبدو أنه أكبر منه -يصور سَورة الحقد التي تسنّمت روحه، فكان يريد بها أمرا ما، ولكن غيره 
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أراد غير ذلك، وهذا التعالق بين النصوص يزيد من التأثير على المتلقي، فيجعله متفاعلا مع  -سلطة

 الشاعر، ومشاركا له.

 :، في قوله)طارق بن زياد( يستحضر شخصيّة (10)اللقاء والفداء( بينونجده في قصيدة )

 هييييييييييييياأييييييييييييييييام كييييييييييييييان النصييييييييييييير مييييييييييييييورد عزِّ 

 

 وصييييييييييييييييارم الأسيييييييييييييييييافِ حييييييييييييييييرم الجييييييييييييييييياد  

 فييييييييييييييي طييييييييييييييييارق ميييييييييييييين آل ييييييييييييييييعرب فيييييييييييييياتح 

 

 بعزميييييييييييييييييييييييييه الطيييييييييييييييييييييييييوافِ زرع الفضييييييييييييييييييييييييياء  

 غييييييييييرس البطوليييييييييية فييييييييييي إهييييييييييابِ مشييييييييييرقٍ  

 

 فيييييييييييييييييييييزها بينيسبييييييييييييييييييييته إلييييييييييييييييييييى الأسييييييييييييييييييييلافِ  

مع شخصية )طارق بن زياد(  منحى آخر، وهو مغاير لما كان عليه، فالتناص -هنا-وكأنه ينحو  

يذهب بالنص إلى استدعاء النصر والتمكين، فالنص يتحدث عن قضية نصر المسلمين على الأعداء، 

وهو ما تمثله شخصية طارق بن زياد، التي يقترن ذكرها دائما بفتح الأندلس. فالعلاقة بين النص 

ن قوله عن شخصيّة طارق بن زياد اللاحق والشخصيّة التاريخيّة هي علاقة تأكيد وإثبات، وما يمك

 هنا يمتدّ إلى شخصيّة صلاح الدين الأيوبي.

)صلاح  الإسلامي الرمز التاريخيّ والقائدالشاعر مع نَاصّ يت(11) في قصيدة )قم بالحجيج(ف

 : ، فيقول الدين الأيوبيّ(

ين وانتسيييييييبِ   قييييييم بييييييالحجيج صييييييلاح الييييييدِّ
 

ييييييييبِ  
َ
ل
َ
 فييييييييييليس بعييييييييدك ميييييييين ييييييييييدنو إلييييييييى الغ

 

 هييييييييييييييياصييييييييييييييياحت 
ّ
 بيييييييييييييييييأرضك أحيييييييييييييييييداث تقل

 

 الميييييييييييييييروءةِ والإ  
ُّ
 والحسيييييييييييييييبِ  يميييييييييييييييانِ كيييييييييييييييف

يرسم لنا النص من خلال التناص مع شخصية )صلاح الدين الأيوبيّ(، صورة عن أمرين  

مختلفين، بين إيجاب وسلب، وقوة وضعف، وهما طريقان متضادّان، ولعل النص من خلال السياق 

فلسطين، وما يحمله السياق من دلالات مكتنزة فيه، استقر على المعطيات للحديث عن قضيّة 

وهو ما يؤكده النص في استجلاب  من قبل، كالهزيمة، والنكوص، والاختلاف عما كان عليه المسلمون 

الشخصية التاريخية صلاح الدين، فيتولد لدى المتلقي الإحساس بالمقارنة بين ملامح القوة التي 

له الوقت الحاضر.
ّ
لها عهد صلاح الدين، وبين الضعف والسقوط وقتل الأبرياء الذي يمث

ّ
 يمث

ا الشخصيات و  في استدعاء أسماءالمتمثل التاريخيّ الرمزيّ  التّناصفجاء 
ً
الرموز التاريخيّة باعث

 
ّ
ا للعمليّة الأدبيّة الإبداعيّة، ومرك   اراسمً زًا لنشاط الذاكرة، و مهمًّ

ً
 حية

ً
؛ بغية الماض ي لأمجادصورة

مقارنتها بالصورة القاتمة لحاضرنا؛ عس ى أن تتجدد فينا العزيمة، وننفض عنا روح الاستكانة 

 . والاستخذاء
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اريخيّةالوقائع -2
ّ
 الت

ت في  يشملمن التناص مع الموروث التاريخي فأما القسم الثاني 
ّ
الوقائع التاريخيّة، فقد احتل

خذ منها الدامغ 
ّ
للتعبير عن مكنوناته الدّاخليّة،  أداةشعر إبراهيم الدّامغ حيزا واسعا، حيث ات

نة معه، وهذا وخباياه الفكريّة والشعوريّة، فيكشف النّصّ عن تعالقه مع وقائع سابقة له،أو متزام

التعالق يبيّن قيمة النّصّ الشعريّ في تمثيل الوقائع، عن طريق إعادة بنائها؛ للوصول إلى دلالات 

جديدةٍ، فالمتأمل في النصوص الشعريّة عند إبراهيم الدّامغ يجد أن الوقائع التاريخيّة متعددة 

 مختلفة.  من عصور ومستقاة ومتباينة 

النّص  السياق من رحب يمزج فيه بين النصوص ويتفاعل فيه يضع المتلقي في فضاءٍ  فالنّصّ 

صّ الشعري انصهارًا واضحًاالتناص الشعريّ و   ،التاريخيّ معًا، فتنصهر الوقائع التاريخيّة في النَّ

 . تحمل دلالات جديدة ومتعددة يتحوّل إلى علامات فنيّةف

ا  إنَّ الوقائع التاريخيّة تسهم بدرجة كبيرة في إدخال المتلقي
ً
إلى فضاء النصّ، وتجعله مشارك

نَاصُّ  الأدبيّ قيمته الأدبيّة  النصَ  فيه، من خلال استحضار الوقائع واستجلابها، وبذلك يمنح التَّ

 والجماليّة والإقناعيّة.

 يقول:(12) ، حيث جاء الاستشهاد بها، في قصيدة )كردستان((حطين ةموقع)ومن هذِهِ الوقائع 

يييييين(  ورايييييية الفيييييتح فيييييي
ّ
 )حط

ُ
 سيييييجتقيييييد ن

 

ها بييييييييييييييييييخيولِ العييييييييييييييييييزِّ والرّسيييييييييييييييينِ  
ُ
 خيييييييييييييييييييوط

 فيياستييييييييييييييييفتحي بعييييييييييييييييبيرٍ مييييييييييييييين ملامحهيييييييييييييييا 

 

 ا أمّييييييية المجييييييد واحميييييييي النصيييييير لليييييييوطنِ ييييييي 

نَاصّ  هنا  ليعبر للأمة الإسلامية عن حال  ؛يستدعي الدامغ الأحداث التاريخيّة من خلال التَّ

د، وصنوف الإبادة، فجاء توظيف يوأنواع التشد ،والتعذيب ،كردستان التي جار عليها الزمن بالفتك

 ،والتمكين ،التفوق "واقعة حطين" تذكيرًا بحال الأمة في عهد صلاح الدين الأيوبيّ، واستدعاءً لحالات 

 عن مجد الأمة، على الأعداء والنصر ،والاستعلاء ،والعزّة
َ
، وكانت الغاية من توظيف التناصِ الكشف

مضمونه تعزيز الثبات، والصبر، وتحمل المشاق، وهو ما يجسّده التناص فأفاد الخطاب الشعري في 

 مع معركة حطين الفاصلة في انتصار المسلمين.

نَاصّ  النصّ ثم يعيد   :(13)في قصيدة أخرى )قم بالحجيج( مرّة أخرى مع موقعة حطينالتَّ

ين وانتسييييييييبِ   قييييييييم بييييييييالحجيج صييييييييلاح الييييييييدِّ

 

ييييييييييبِ  
َ
ل
َ
 فليييييييييييس بعييييييييييدك ميييييييييين يييييييييييدنو إلييييييييييى الغ
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 شعر إبراهيم الدامغ التناص مع التراث في

 

المسلمين بتذكيرهم بموقعة أخرى، وهي فتح مكة، في و  العرب ويستزيد الدامغ من دفع همم

 ، فيقول:(14) قصيدة )أفول(

 بنييييييييييييييييييييييتم مجيييييييييييييييييييييدكم سيييييييييييييييييييييلفًا فكانييييييييييييييييييييييت

 

 روائعكيييييييييييييييييييييييييم مييييييييييييييييييييييييين السيييييييييييييييييييييييييبع المثييييييييييييييييييييييييياني 

 فمييييييييييييييييييييياذا ليييييييييييييييييييييييو أعيييييييييييييييييييييدتم ييييييييييييييييييييييوم بيييييييييييييييييييييدرٍ  

 

 وييييييييييييييييييييييييوم الفيييييييييييييييييييييييتح بيييييييييييييييييييييييالبكرِ العيييييييييييييييييييييييوانِ؟ 

امتدادا للنسق البنائيّ في الخطاب الدينيّ الشعريّ للدامغ، حيث يكشف  -هنا-يعد التناص  

التناص عن صراعه النفس ي في عوالم تأملاته الفكريّة، بين الماض ي والحاضر، والقوة والضعف، 

والمجد والهوان، فبإعادة النظر في النص الشعري نجد أنه يبين عن مفرداته من خلال التعالق مع 

يوم )و  ،ماذا لو أعدتم يوم بدر؟() ،فكانت روائعكم() ،بنيتم مجدكم سلفا()ة، الوقائع التاريخيّ 

الفتح (، متخذا من هذه المتناصات طريقا إلى التعزيز من فكرته، وهدفه من بناء النصّ، والمتمثل في 

توثيق التواصل مع التاريخ، والارتباط بمجد هذه الأمة، وكأن النص يسير في دلالتين بين الماض ي 

 والحاضر، وثنائيّة القوة والضعف؛ في سبيل تحقيق الغاية منه، والتي مفادها: الاعتزاز بالدين. 

إن المتأمل في شعر الدّامغ يدرك سيطرة الحدث التاريخيّ على شعره، ومجرياته عليه، ومدى 

فم انتشاره في أثناء النص الشعريّ، ومدى تناغمه مع النصوص السابقة، ففي قصيدة )العراق في 

 التي منها قوله: (15)التنين(

افيييييييييييييييييييييييدين يُعييييييييييييييييييييييييدها  وإذا بَشيييييييييييييييييييييييعْبِ الرَّ

 

اد)  يييييييييهُ  و)تغلااااااااا د بكااااااااار 
ُ
 حييييييييييث شييييييييياء غزات

 ،الحرب التي دارت رحاها بين بكر وتغلب مدة طويلة تلكيشير الشاعر إلى حرب البسوس،  

ا ذأتى به إذ، أراد الحديث عنهالغرض الذي عن ليعبر  ؛بلغت حسب الروايات القديمة أربعين سنة

 . ، وتبيين مدى الانقسام الحاصل بين أبناء الشعب الواحدالمشهد العراقيّ  النص لتصوير

 مدةالعراق  اي عاشهتالحال التصوير هو فقد جاء التناص لخدمة الغرض من بناء النّصّ، و 

العنيفة المأساويّة،  الحروبنتيجة الصراعات الداخليّة، و  الويلات؛ شعبه فيهاعانى و  ،من الزمن

 بينالشاعر  فقارن حيث الدمار والشقاء والبؤس، وهي الحال نفسها بين البكريين والتغلبيين، 

الماض ي والحاضر، وربط ذاكرة المتلقي بمشاهد العنف والمأساة، وهو ما يتضح  في المتشابهة الأحداث

  .في عنوان القصيدة )العراق في فم التنين(

جلاب التناص لخدمة السياق العام للقضيّة العراقيّة، بتكراره تصوير ويستمر النص في است

نَاصّ مع حرب البسوس في قصيدة )قدر  مأساة( المشهد العراقي، ولكن هذه المرة من خلال  :(16)التَّ
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 وييييييييييييد الغيييييييييييزاة عليييييييييييى الزنييييييييييياد تجوسُيييييييييييهَا

 

رُ  حَاااااااااااارْ   ال  ااااااااااااو      ونحيييييييييييين لا نتييييييييييييذمَّ

تتوالى الأحداث التاريخيّة المتناصة، في تراكيب تعبيريّة شعرية يستخدمها الشاعر من أجل و  

في  ،الجزائر التفاعل والتعالق مع أحداث ووقائع معاصرة؛ بغرض إبرازها وإظهارها، مثل يوم

 ، يقول:(17)قصيدته الموسومة بي)يوم الجزائر(

ماءِ سييييييييييييييييييوى كفيييييييييييييييييياحٍ   فمييييييييييييييييييا بييييييييييييييييييذلُ الييييييييييييييييييدِّ

 

 ييييييييييييييييييييييييييييييييييعلو البنيييييييييييييييييييييييييييييياءُ  عييييييييييييييييييييييييييييييييلى أشييييييييييييييييييييييييييييييييلائهِ  

 ر شييييييييييييييييعبٍ يومييييييييييييييييا شييييييييييييييييعب الجزائييييييييييييييييرِ غييييييييييييييييي 

 

 والإخيييييييييييييييييييييييييييييييياءُ  
ُ
ة
َّ
 لييييييييييييييييييييييييييييييييييينا فيييييييييييييييييييييييييييييييييييهِ الميحيبييييييييييييييييييييييييييييييييي

 ومييييييييييييييييييييييييييييا "أوراس" إن هتفييييييييييييييييييييييييييييت وثييييييييييييييييييييييييييييارت 

 

 قَّ لهييييييييييييييييا الييييييييييييييييولاءُ سييييييييييييييييوى "الفيحيييييييييييييييياء" حُيييييييييييييييي 

نَاصّ بؤر  يتمثل التناص هنا في تعالق النص مع حرب الجزائر، إذ يجعلُ الشاعرُ    ةمن التَّ

صّ وذاكرة المتلقي، فقصيدة  ؛من خلال تداخل النصوص والأحداث ،تفاعل ليمدّ جسرًا وثيقًا بين النَّ

والولاء والحمية،  ،يوم الجزائر أمدت المتلقي بأحداث يوم الجزائر التي أشعلت في نفسه النخوة

لوطن فداءً ل ، وقدموا كل ذلكحَ والحياةارو لأولئك الأبطال الذين قدّموا من أجل الجزائر الأ 

 .شعبالو 

فالنص يبسط أمام المتلقي الأحداث التاريخيّة، ويشير في سياقه إلى أن الإنسان لا ينال  

من  الشدائد، مثلما فعله الجزائريون يوم حربهم، فكان الهدفالتضحية ومقارعة مبتغاه إلا بعد 

ودة، وأن العزة مفادها: أن البذل والعطاء والشجاعة نتائجها محم إيراد التناص هو إيصال رسالة

هَج. 
ُ
 والمجد والسؤدد ثمنها الأرواح والم

ورية: (18)قصيدة )قبلة المجد(أيضا ومن نماذجِهِ   وما جاء فيها في استقطاب فتح عمُّ

 فميييييييييييا اسييييييييييييتقرت لييييييييييييه فيييييييييييييي البييييييييييييييذلِ نائليييييييييييية

 

ييييييييييييييييييييربُ يحتيييييييييييييييييييي 
َّ
ق فييييييييييييييييييييي أرجائِهييييييييييييييييييييا الط

ّ
 ى تييييييييييييييييييييأل

 تلييييييييييييييييييييييك الخييييييييييييييييييييييييلال ولليييييييييييييييييييييييهيجاء واردهييييييييييييييييييييييا 

 

 لقييييييييييييييييبُ  وراييييييييييييييييية النصيييييييييييييييير ميييييييييييييييين سييييييييييييييييلطانها 

 ي حماهيييييييييييا ويطيييييييييييوي عيييييييييييزَّ قاصيييييييييييدهاييحمييييييييييي 

 

يسيييييييييييييييييييييييييينّم )عييييييييييييييييييييييييييمّوريّة( الطلييييييييييييييييييييييييبُ  
َ
 كيييييييييييييييييييييييييما ت

هنا يتابع نصّ الدامغ تطويع الحدث لخدمة السياق العام، متمثلا دلالات التناص مع فتح  

عموريّة في العصر العباس ي، فالنص الشعري يتحدث في سياقه عن فلسطين، وما يخالج النفس تجاه 

فجاء التناص ليقرّب الصورة إلى ذاكرة المتلقي، ويعيد تشكيلها بما يتفق مع تموجات  هذه القضيّة،

النفس، وخيوط الرؤية الشعرية، فالتوظيف يخدم النص من خلال ما تحققه الصورة من قدرتها 

 .على نقل رسالة ما إلى المتلقي، فتسهم في منح النص فضاءً تعبيريا واسعا، وعلاقة دلاليّة متعددة
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الحدث عن نصرة الإسلام، وفي ربطه بين الحدث السابق و  الشاعر وهذا ما يظهر في حديث 

اللاحق، وعلاقة التفاعل والتداخل بينهما، على مستوى البناء الداخلي للنص، وتتمثل هذه العلاقة 

 .في ربطه بين فتح عموريّة، وتحرير فلسطين

 خلص إلى ما يأتي:التاريخيّة التي ذكرنا ن الأحداثومن خلال تحليل  

تنميّة الطاقة في بالموروث القديم من خلال استدعاء الرموز التاريخيّة  التناصأسهم ارتباط  -1

وإثراء النص بالدلالات الجديدة والمتعددة، بعد تفاعله مع الموروث الشعريّة للقصائد، 

 ، برؤيةٍ تناصيّةٍ تفاعليّةٍ.التاريخي

نَاصّ  -0 وجود تعاضد بين البنيّة اللفظيّة في شعر إبراهيم الدامغ إلى  التاريخيّ مع الموروث أدّى التَّ

والدلالة المعنويّة، في السياق الشعريّ، ويأتي ذلك من خلال عمليّة التفاعل، والتقاطع، 

 والتعالق مع نصوص سابقة. 

نَاصّ  -2 ، بين الماض ي والحاضروالربط  بناء النص، في شعر إبراهيم الدامغ في مع التاريخيسهم التَّ

 وفق منظومةٍ نصيّةٍ تفاعليّةٍ مع نصوص أخرى.التاريخيّة، ربط الذاكرة بالأحداث ومحاولة 

صّ الشعريّ  -3 نتاج لإ  امهمً  اأساسيًا، ورافدً  ايشكل مصدرً استدعاء الرموز التاريخيّة في النَّ

 الصورة الشعرية، حيث تعمد تلك النصوص إلى استجلاب المتناصّات التاريخيّة للإفادة منها،

 وجعلها وسيلة لخدمة النصّ الحاضر.

لم نص يّ ذي قيمة تاريخيّة، سواء كان في عْ لا تكاد تخلو قصيدة من قصائد الدامغ من مَ  -5

نَاصّ  ؛الوقائعم ، أالتاريخية استدعاء الرموز  ، سواء وظيفةٍ دلاليّةذا  مع التاريخّ مما يجعل التَّ

وبيان  ،كشف الحال حيثمن  موتمجيد القيم، أ بالأمجاد والمآثر، الاعتزاز والافتخار حيثمن 

 تقليب الأوجاع والهموم. م من حيثالمستور، أ

 التناص مع الموروث الأدبيّ  :المبحث الثانيّ 

تتوالد  إذ ،تستند إليها النصوصالتي  المرجعياتيُعدُّ التناص مع الموروث الأدبي من أهم  

د من الأفكار عل النص المتناص بؤرة لالتقاء عدانطلاقا من أن هذا النوع يجالدلالات والمعاني، 

 .والتقاطعات فيما بينها

فالتناص مع الموروث الأدبي هو إعادة قراءة النصوص الأدبية والموروثات القديمة في ضوء 

معطيات جديدة، ولعل أبرز أهدافها تثبيت المعنى، والإلمام بمقصوده، والتفاعل مع النصّ الحاضر 
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والكشف عن المواطن التي يتقاطع فيه الشعراء مع غيرهم، والإفادة منها من خلال  بقراءاته المتعددة،

الوقوف على سياقٍ جديدٍ، وفكرةٍ جديدةٍ، بما يخدم العمليّة الإبداعيّة، فيتحول استدعاء النصوص 

ج بفضل التناص إلى توجيه في المعنى، وإدراك للغاية بين نص سابق ونص لاحق، وإبراز الابتكار النات

 عن التفاعل النص ي بين الشعراء.

تناصا فمنها ما جاء  ،متعدّدةو الأدبيّ في شعر إبراهيم الدامغ كثيرة  التناصات مع الموروثإنَّ 

ما جاء  ومنهاالأمثال والحكم،  تناصا مع ومنها ما جاءمختلف عصوره وأغراضه ومعانيه، بالشعر  مع

 الشخصيات الأدبية. متعالقا مع

 ر العربي القديمشعال عم التناص -1

مع الشعر العربي القديم تلك العلاقات التي يقيمها الشاعر مع نصوص من  يُقصد بالتناص

الشعر القديم، أي مع نصوص شعراء آخرين سبقوه من حيث البناء والترتيب والمعنى العام 

والألفاظ، ثم تحويلها إلى معنى جديد يلائم السياق المراد من بناء النص، "ويعد التناص مع الشعر 

الآليات التي توسلها الشاعر العربي المعاصر لتخصيب نصه؛ ذلك أن الشعر العربي القديم أحد 

، وذلك من خلال (19)العربي القديم أحد أدوات الإبداع الإنساني المندرجة في إطار التراث الأدبي"

إعادة الصياغة لغة وأسلوبا، وتوجيه المبنى والمعنى إلى دلالات جديدة، تخدم الفكرة الرئيسة من 

 ري وبنائه.النص الشع

لم يركز الشاعر في تجربته  إذأتى التناص مع الشعر العربي القديم في شعر الدامغ متنوعا، 

نصوصه بيّن تأثر حيث ت، متفاوتا ومتعددا الشعرية على عصر واحد دون آخر، بل جاء التناص

فقد قرأ الدامغ قبل القرن الثالث الهجريّ، ولا سيما شعر ما  عامة، بالتراث الشعريّ القديم الشعرية

من لكثير من الشعراء، واتسعت ثقافته الشعريّة ومختاراته، وبان في إبداعه تأثره بهم، سواء كانوا 

 من شعراءم أ ،العصر الأمويّ  شعراء من مأ ،صدر الإسلاممن شعراء م أ ،شعراء العصر الجاهلي

، وهذا يبرز أوجه التفاعل مع التراث القديم، واستدعاء تلك من غيرهمأم  ،يالعباس  العصر

النصوص، بما يخدم أغراض الشعر، وآليّة إعادة القراءة وظيفيّا، وهو ما يبين دور النصوص ذاتها 

 يقول: إذ  (20) جاء في قصيدة )يا نفسُ ماذا تربحين ؟( فمن نماذجِهِ مافي العمليّة الإبداعيّة. 

 بلبلييييييييييييييأطيييييييييييييرب بصيييييييييييييوتك مهجتيييييييييييييي ييييييييييييييا 

 

 وارفيييييييييييييييييع سيييييييييييييييييتار الحادثيييييييييييييييييات المسيييييييييييييييييدلِ  

 ييييييييييييييييييييا بييييييييييييييييييلبل الأفيييييييييييييييييييراح أقييييييييييييييييييبل أقيييييييييييييييييييبلِ  

 

ااااااااااااااي   َ  يااااااااااااا ولَ وين   
َ
 فااااااااااااااالليز  َوشاااااااااااااا 

 وتفيض بسمة ذلك الصبح المبين. 
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 شعر إبراهيم الدامغ التناص مع التراث في

 

ينجلي( عن مكنوناته الداخلية التي  -يعبر الشاعر في عجز البيت الثاني بالملفوظات: )الليل 

أطرب بصوتك )وية، والهم الجاثم على صدره، ويعبر بالملفوظات: اتشير إلى الحزن والكآبة والسود

)يا بلبل الأفراح( عن انقضاء الليل الذي يرمز إلى الهموم والحزن، وهو عكس ما يجده في  ،مهجتي(

قته النهار من الانكشاف والوضوح، وهنا تتعمق الدلالة في التناص مع بيت امرئ القيس 
ّ
في معل

 الشهيرة:

هُ كميييييييييييييوجِ ا ولييييييييييييييلٍ 
َ
 لبحيييييييييييييرِ أر يييييييييييييى سُيييييييييييييدول

 

 عيييييييييييييييييييييييييييليَّ بييييييييييييييييييييييييييأنواع الهييييييييييييييييييييييييييمومِ ليييييييييييييييييييييييييييييبتلي 

بِهِ  
ْ
ى بيييييييييييييييييييصُل

َّ
ا تيييييييييييييييييييمط  فيقيييييييييييييييييييلتُ ليييييييييييييييييييه ليييييييييييييييييييمَّ

 

ييييييييييييييييييييييييييييييييييلِ  
َ
ك
ْ
ل
َ
 وأردف أعييييييييييييييييييييييييييييييييييييجازًا ونيييييييييييييييييييييييييييييييييييياء بِك

ييييييييييييييييييهَا اللييييييييييييييييييل الطوييييييييييييييييييل ألا انجييييييييييييييييييلِ    ألا أيُّ

 

ييييييييييلِ  
َ
 (21)بِصُييييييييييبْحٍ ومييييييييييا الإصييييييييييباحُ مِنييييييييييكَ بأمث

إلى النتيجة وهي الانكشاف والانفراج، أما فنص امرئ القيس ينطلق من وصف الليل؛ ليصل   

تيجة التي نص الدامغ فيشير منذ استهلاله إلى أسلوب الأمر والحوار مع طائر البلبل، ليصل إلى الن

: الانقضاء والانتهاء، فالنصان مختلفان من حيث التعبير عن الاستهلال، أراد أن يعبر عنها وهي

يعضد الهدف وهو: استشعار المتلقي بوطأة الهموم،  ومتفقان من حيث النتيجة، إن التناص هنا

 الأس ى.  وثقل

للتناصّ مع شاعر آخر، وهو زهير بن أبي سلمى،  الشاعرشعريّة أخرى يذهب  قصيدةٍ وفي 

إذ  (22) وذلك في قصيدته )يا نفس ماذا تربحين ؟( (مونولوجحوار داخلي )حيث نجده يناجي نفسه في 

 :يقول 

قييييييييييييييييا نييييييييييييييييفسُ طيييييييييييييييييري للييييييييييييييييسماء 
ّ
 يوحيييييييييييييييييل

 

بي أسييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييبابها 
ّ
قي وتييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييطل

ّ
 وتييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييعل

 فيييييييييالأرض ضيييييييييياقت مييييييييين سييييييييييناك المشييييييييييرقِ  

 

 وتنكييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييرت لزلالييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييك المترقييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييرقِ  

 فإلامَ هذا الصبر يا نفس الحنون؟ 

 الشهير: ا يستحضر الدامغ بيت زهيرٍ وهن

 "ومَييييييييييييينْ هَيييييييييييييابَ أسيييييييييييييباب المناييييييييييييييا ينلنيييييييييييييه

 

مِ" 
َّ
 (23)وإنَ يْييييييييييرقَ أسييييييييييباب السييييييييييماء بسُييييييييييل

مع النص السابق في تناص إحالي، بعد أن عمد إلى تفكيك معمار  -هنا-يدخل النص اللاحق  

النص السابق، وخلخلته، والإبقاء على فكرة الصعود إلى السماء، ودال واحد محوّر منه )أسبابها(، 

 فضلا عن أنه قد عمل على نفي المعنى واستبداله في سياقه بمعنى مختلف ناتج عن المقصدية التي

تختلف بين النصين، فنص زهير يقدم حكمة مفادها: الخوف من أسباب المنايا يقرب المنايا من 

الخائف منها أكثر، ولن يفيده خوفه شيئا، في حين أن نص الدامغ يطلب من النفس الخوض في 
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تجربة الصعود إلى السماء، ونيل المنية بعد ضيق العيش، وعبثية البقاء في الحياة، والأرض التي 

 ضاقت ولم يعد البقاء فيها مجديا. 

إن التناص في هذا السياق قد عمل على استحضار تجربة نص زهير التي لا تتعلق بالذات، بل 

تقدم نصا حكميا للذات )دون تحديد(، لكنه عمل على قل ها، واستبدالها بتجربة مختلفة متعلقة 

 ستتبعهما من تفاصيل.بالذات نفسها )السارد في النص(، وشتان بين المعنيين وما ي

ا، وه كان تأثرًا وإن زهير بمعجمالدامغ ، وقد تأثر فالنصُّ يتعالق مع أبيات زهير تضمن ي وجزئيًّ

ا وفي شعر الدامغ نزوع  أكثر إلى الرومنسيّة  .تجديدًا للمعنى الذي جاء في شعر زهير حكمًا تأمليًّ

فالدامغ بهذا  ،"يا نفس طيري للسماء" الحالمة، أو هو معبّر عن الألم والحيرة والحسرة بقوله:

الخطاب الباطني يرسل إشارات واضحة في شحذ النفس إلى العلو، وفي دفعها إلى الارتفاع والسموّ، 

ا فيما جاء في معنى قصيدة زهير، وقد أضاف أبعادًا  والبعد عن الدنو، والانحدار والانحطاط، متناصًّ

 جديدة، وانفتح خطابه على فكر ح
ً
يويّ نشأ من خلال تفاعل النصين، ومزج طاقات الإبداع دلاليّة

، ومشهدًا 
ً
 حيّة

ً
 تعًا لتجربة الشاعر.ممالشعريّ، فجاء التفاعل بين النصّين صورة

وفي مشهدٍ آخر من مشاهد استدعاء الموروث الأدبي يستعمل الدامغ حكمة شعريّة حديثة، 

(ولكننا نعدّها من الموروث؛ لأن صاح ها سبق عصر الدام  :(24)غ، فيقول في قصيدة )ذئب  وحمل 

 فميييييييييييييييييا طليييييييييييييييييبُ المعيييييييييييييييييالي غيييييييييييييييييير مَيييييييييييييييييسٍّ 

 

 لييييييييييييييييييييييييييق فيييييييييييييييييييييييييييه الرييييييييييييييييييييييييييياءُ عتإذا لييييييييييييييييييييييييييم ي 

 اخيييييييييييييييييييييييتلاق 
َّ

 ومييييييييييييييييييييييا نيييييييييييييييييييييييل العييييييييييييييييييييييييلا إلا

 

 إذا ليييييييييييييييييييييييم ينتظييييييييييييييييييييييير منيييييييييييييييييييييييه الشيييييييييييييييييييييييقاءُ  

صّ الغائب في بيت أحمد شوقي:   وهذِهِ الأبيات تذهب بالمتلقي مباشرة إلى النَّ

 )ومييييييييييييييييييييييييا نيييييييييييييييييييييييييلُ المطالييييييييييييييييييييييييبِ بييييييييييييييييييييييييالتمني

 

 اليييييييييييييييييييييدنيا غلابَيييييييييييييييييييييا( ولكييييييييييييييييييييين 
ُ
ؤخيييييييييييييييييييييذ

ُ
 (25)ت

نَاصّ في هذا المثال جاء ليعبّر بالصورة المباشرة عن تجرب   يرسمفي الحياة، فنراه  ة الشاعرإن التَّ

التباهي به و  ،ه الموسرين؛ الذين يراهم يتزلفون، ويرفلون بالخيرو بالصورة ملامح الردى والشؤم في وج

نَاصّ ليحقق الهدف، ويصاحب المعنى، ويفي بالغرض، أمام المعسرين المعدمين من الناس، فجاء ال تَّ

صّ الغائب وعبارته وقوالبه الأسلوبية.   فيبني الدامغ أسلوبه في صياغة الأبيات على ألفاظ النَّ

 هوفي تناصّ آخر يستند إبراهيم الدامغ في تجاربه الشعريّة إلى نصوص أخرى، فالمتتبع لشعر 

 ، يقول:(26) نبي، ففي قصيدة )موكب العيد(يرى تأثره الكبير بأبي الطيب المت

 ييييييييييييييا عيييييييييييييييدُ عيييييييييييييد بالسيييييييييييييلامة والهيييييييييييييدى 

 

 فييييييييييييييييييييالعَودُ منييييييييييييييييييييك لعزمنييييييييييييييييييييا تجديييييييييييييييييييييدُ  
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 شعر إبراهيم الدامغ التناص مع التراث في

 

 ، يقول:(27) وفي قصيدة )اليتيم في العيد(

 حاااااااااالل عااااااااادت ياااااااااا عياااااااااد   ةبأياااااااااقيييييييييل ليييييييييي 

 

 ؟ ت ديااااااااد   إن لييييييييم يكيييييييينْ فيييييييييكَ للأفييييييييراحِ  

 حيث تناص الدامغ في القصيدتين مع قصيدة المتنبي الشهيرة: 

 عيييييييييييييدُ  )عيييييييييييييد  بأيّييييييييييييةِ حييييييييييييالٍ عُييييييييييييدتَ يييييييييييييا

 

 (28) .بمييييا مأيييي ى أمْ لأمْييييرٍ فِيييييك تجديييييدُ ؟( 

ا التي مطلعها:    ط شرًّ  وهذا التواتر في مخاطبة العيد نجده منذ العصر الجاهلي في قصيدة تأبَّ

 .(29)قِ وميرِّ طيييفٍ على الأهوالٍ طرّا  يا عيدُ مييا لكَ من شوقٍ وإيراقِ 

يقيييول عنهيييا صيييالح بييين الهيييادي رمضيييان: "ومييين عييييون  ،تكيييررت فيييي قصيييائد كثييييرةوهييي بنيييية عميقييية 

مطلعهيا: ييا عييد ماليك مين هيمّ  ،االقصائد التي جمعها المفضّل الضبّي في مفضّيلياته قصييدة لتيأبّط شيرًّ 

وإيراق، وهي قافية يمكن أن نعدّها نموذجًا للبنيّة السطحيّة في القصييد البيدويّ المنسيوب إليى الفضياء 

 ن حتى وصلت إلى شعر إبراهيم الدّامغ.وشعراء كثير ها، وقد تناصّ ((30اهليّ"الج

نَييياصّ ليخيييرج مييين الغيييرض الغنيييائيّ اليييذاتيّ إليييى الغيييرض الاجتمييياعيّ الملتيييزم  يييف الشييياعر التَّ
ّ
وقيييد وظ

وعيدم  ،في كونِهِ تعبيرًا مباشرًا عن حال الفقير ،ط بهو كلات الناس وهمومهم، وليخدم الغرض المنشبم

اة بيييين المسيييلمين، فيقيييول فيييي مقدّمييية قصييييدة "اليتييييم فيييي العييييد": "إذ ليييم يكييين العييييد عييييد الخيييير المسييياو 

ييلُ بقولييه: ) والمسيياواة التييي نييص عليهييا المصييطفى 
َ
فِهِمْ مَث

ُ
عَيياط

َ
ييرَاحُمِهِمْ، وَت

َ
هِمْ، وَت ييوَادِّ

َ
ييؤْمِنِينَ فِييي ت

ُ ْ
ييلُ الم

َ
مَث

 
َ
دَاعَى ل

َ
ى مِنْهُ عُضْو  ت

َ
تَك

ْ
ا اش

َ
جَسَدِ إِذ

ْ
ىال حُمَّ

ْ
هَرِ وَال جَسَدِ بِالسَّ

ْ
 . (32)فليس بعيد" (31)(هُ سَائِرُ ال

نَييياصّ خادمًيييا للفكيييرة عاضيييدًا  ،وهِيييذِه النظيييرة الاجتماعيّييية يشيييارك فيهيييا هميييوم الآخيييرين، فجييياء التَّ

 معبرا عن الوجدان الجماعيّ. ،مسعى الشاعر

يّ   نَاّي ّ حسيان بين ثابيت  ،يتنياص اليدامغ ميع شياعر الرسيول  وفي مثال آخر من هيذا الليون التَّ

 يقول: (33) في قصيدته )ربيع الودّ( ،رضي الله عنه

 
ُ
أنيييييييييييييييييك قيييييييييييييييييد خ

َ
ليييييييييييييييييبٍ لِ ك

َ
 قيييييييييييييييييتَ بيييييييييييييييييألفِ ق

 

هاءُ    رحييييييييييييييييييييييييييييمٍ يحتميييييييييييييييييييييييييي فييييييييييييييييييييييييييييه اليييييييييييييييييييييييييييدَّ

يييييييييييييييييييييييييدني 
ُ
 تييييييييييييييييييييييييييمدّ بنيييييييييييييييييييييييييورك اليييييييييييييييييييييييييداني وت

 

 بييييييييييييييييييييييه القاّيييييييييييييييييييييي ي فيييييييييييييييييييييييوردك المضَيييييييييييييييييييييياءُ  

 ،في الأسلوب بن ثابت ، فيتناص مع حسان(34)العقل "فهنا الدامغ يثني على الدكتور "عبد الله  

ان في مدحه للمصطفى   )بحر الوافر(: -صلوات الله وسلامه عليه-حيث يقول حَسَّ

لِقْييييييييييييييييتَ مُبَييييييييييييييييرً 
ُ
 ميييييييييييييييين كييييييييييييييييلِّ عَيْييييييييييييييييبٍ  ا)خ

 

لِقييييييييييتَ كمييييييييييا تشيييييييييياءُ( 
ُ
أنييييييييييكَ قييييييييييد خ

َ
 .(35)ك
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 يقول: (36) وفي قصيدة )شهيد القلم(

ييييييييييييييييييييييييييييييرٍ لا بُييييييييييييييييييييييييييييييييدَّ  ييييييييييييييييييييييييييييييييلُّ مُعَمَّ
ُ
 ييييييييييييييييييييييييييييييييومًاوَك

 

يييييييييييييييييييييييييييدَةٍ دون التبييييييييييييييييييييييييياسِ  
ْ
ييييييييييييييييييييييييييهُ مِييييييييييييييييييييييييييينْ رَق

َ
 ل

 ففي هذا البيت الحكميّ يتناص الدامغ مع بيت كعبٍ بن زهير الحكمي )بحر البسيط(: 

 ى وإن طالييييييييييت سييييييييييلامتُهُ ي)كييييييييييلّ ابيييييييييين أنثيييييييييي

 

 (37)يومًييييييييييييا علييييييييييييى آلييييييييييييةٍ حييييييييييييدباءَ محمييييييييييييولُ( 

 

 

صّ الغائب الذي تناففي قراءة المعنى والعبارات الم ثرة في البيت نستطيع أن نستوحي النَّ

، التي تنتهي بالموت، (38)شاهدة صورة العمر في مسيرة الحياةلماستطاع الدامغ من خلالِهِ أن ينتقل بنا 

صّ في لوحة فنيّة جماليّة تتميز بالدقة في التعبير من خلال  وبهذا البناء للنصّ الشعريّ، أخرج النَّ

 تداخل النصوص.

راهيم الدامغ كان بمنزلة المحصلة في هذا الجانب أن الموروث الشعريّ بالنسبة إلى الشاعر إبو 

مصادره الشعرية، فأصبح شعره من لا ينضب، وبيئة خصبّة يستزيد الشاعر من خلالها  معين ثرٍّ 

ا، يسير من خلالِهِ إلى صفحات الإبداع في كشف جماليّات نصوصه الأدبيّ  ة، لامعًا متيًنا قويًّ

نَاصّيّة.  والأسلوبيّة والتَّ

 التناص مع الحكم والأمثال-2

يتحول إذ المتأمل في شعر الدامغ يلحظ تعدد روافده الثقافيّة، مما يمنح النصّ بُعدا ثقافيا، 

النص الشعري إلى مشاهد من الإحالات والمرجعيّات والامتصاصات الأدبيّة، والتعالقات النصيّة، 

مع الأمثال يفتح آفاقا دلالية، بعد توظيفها ضمن السياق الشعريّ الواردة فيه، وبعد  فالتناص

 الوقوف على دلالاتها التي اكتسبتها بعد استدعائها لتشكيل معنى جديد.

إن الأمثال والحكم مجال واسع من مجالات الاستشهاد في الثقافة العربية، لأن هذا اللون من 

يمثل  -في كثير من الأحيان-الطاقة التصويريّة  توذا ،قيم الحجاجيّة العاليةال تالمأثورات الأدبيّة ذا

ويسعى إلى الاستجابة لمقتضياتها داخل  ،والأعراف التواصليّة التي يلتزم الشاعر بها ،الذاكرة الثقافيّة

 إطار الشعريّة العربيّة. 

نَاصّ  ى تجليّات العمل الأدبيّ في شعر الأمثال والحكم، وهذِهِ إحد معومن الشواهد الأدبيّة التَّ

إبراهيم الدامغ، إذ يسعى الشاعر في هذِهِ الحالة إلى الدقة في اختيار الشاهد بما يتوافق مع السياق 

الرئيس يّ للنصّ الشعريّ، وتوظيفه بشكل متزن داخل أطر الفضاء النص يّ الجديد، وهذِهِ الخاصيّة لا 

يوازي  ،راد توظيفه فهمًا متمكنًا من السياق الاستعماليّ يمكن للشاعر إجادتها إلا بفهم المثل الم
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صّ الحاضر وبنيته الدلاليّة وخصائصه  السياق الأصليّ، ويكون   في مستوى دلالاته بالنَّ
ً

متصلا

 التواصليّة.

 قائمًا على الانسجام أو وينبغي أن يكون الشاهد في المثل أو الحكمة 
ً
ة العبارة المأثورة عامَّ

والبنيّة المستقبلة للعبارة والمضيفة لها، ويكون ملائمًا لما يوافق  ،ياق الاستعمالوالتماسك بين س

حياة المجتمع، وثقافته وانتظارات قراءته، ويتوافق كذلك مع بيئة الشاعر، فالأمثال التي ليست من 

 أن يكون في الشعر. عن  فضلاطبيعة المجتمع لا يقبلها الناس في الشعر أو النثر، 

تطيع أن نستجلي بعض الأمثال التي جاءت شواهد أدبيّة في شعر إبراهيم الدامغ، ولعلنا نس

 . حيث يقول:(39) ومنها ما جاء في قصيدة )عذاب السنين(

 ميييييييييييييين عييييييييييييييذابٍ 
 
 والأميييييييييييييياني موجيييييييييييييية

 

تُونَهيييييييييييييييييييييا الأشييييييييييييييييييييييقياءُ. 
ُ
ى ف

َّ
 إن تيييييييييييييييييييييول

، وهذا الشاهد أتى به الدامغ (40)"وهو تناصّ مع الحكمة المشهورة "الأماني رأس مال الفقراء 

بوصفه وسيلة فاعلة من بالمثل ليعبّر عن شدّة أحوال العيش، وحسرة الشقاء، وسوء الوقت، فجاء 

فها الكاتب للبرهنة على قسوة الحياة بالنسبة إليه، فظهرت المؤثرات الخارجيّة على 
ّ
الوسائل التي وظ

صّ من خلال الاستشهاد بالمثل.  فضاء النَّ

ى 
ّ
بةِ(ويتجل  المحَّ

ُ
رَف

َ
نَاصّ مع الأمثال في قصيدة أخرى هي )ت  إذ يقول: (41) التَّ

ييييييييييييييييييييييييييييهُ يوتربعيييييييييييييييييييييييييييي نَ الكييييييييييييييييييييييييييييريم فإنَّ
َ
يييييييييييييييييييييييييييين

َ
 ي ف

 

يييييييييييييييييييييييييييييل  وَهَنَييييييييييييييييييييييييييييياءُ.  بَتُّ
َ
يييييييييييييييييييييييييييييكِ بالوفييييييييييييييييييييييييييييياءِ ت

َ
 ل

ى" 
َّ
 . (42)وهذا البيت من شعر الدامغ يستوحي المعنى مع الحكمة القائلة: "الكريمُ إذ وعد وَف

فجاء  .(43)القصيدة قيلت ليلة زفافهما إن ابنته، حيثفهنا يقصد الشاعر بالكريم زوج 

ا بين 
ً
نَاصّ رابط ا في داخله من مشاعر الفرح والسعادة والحبور والسرور، وجاء التَّ الشاهد معبرًا عمَّ

صّ وأجزائِهِ وتراكيبه وصيغه، وبذلك فإنّ الشاعر يجعل من المثل موجهًا أعلى لدلالة  وحدات النَّ

صّ  عمل على تحقيق إيحاء إيجابيّ تجاه أفق تيرًا راسمًا حدوده، وبؤرة تفاعليّة داخليّة وإطارًا كب ،النَّ

 دلاليّ أرحب وأجمل.

نَاصّ مع الأمثال بالبساطة والسهولة، وهو يحقق في السياق الشعريّ جزالة المعنى   ،وتميّز التَّ

ا من المعرفيّة  المستويات وسلامة اللفظ؛ حيث إن الأمثال السائرة على ألسنة الناس قريبة جدًّ

؛ لذلك يتم توظيفها بنجاح في النصوص، وفي مختلف سياقات التلفظ بكافة لعامة الناس والفكريّة

 . هأغراض
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َ
  تناصّاليّة ومن وجوه طرافة استعمال العبارة المث

َ
ا عند الدامغ ما جاء في قصيدة )العُلا أدبيًّ

رُ(
ُ
 يقول:إذ ، (44)البِك

 ميييييييييييين عَييييييييييييرين شييييييييييييومييييييييييييا ال
َّ

 ترومييييييييييييهبْلُ إلا

 

ا   هيييييييييييييييييييييييييييا البيييييييييييييييييييييييييييأسُ يُرْعيييييييييييييييييييييييييييبُ.تعليييييييييييييييييييييييييييى لبَّ

كناية عن الشبه بين الابن  ،(45)"الشبلُ من ذاك الأسد" وسياق البيت يتوافق مع المثل القائل: 

صّ من باب الامتداح والافتخار نَاصّ في سياق النَّ  وأبيه في الشجاعة والفراسة، فجاء الغرض من التَّ

حَتى يعرف ما  ؛، وتتساوق مفردات المثل مع ألفاظ البيت لتفتح المجال للقارئ يهوالثناء عل بصاحبه

 وإيحاءات. ،جاء في الخطاب النص يّ من إشارات ودلائل

 آخرَ، إذ يقول:(46) وفي قصيدة )عذاب السنين( 
ً

 ، يعود الشاعر فيستدعي مثلا

وح فيييييييييييييييي أسيييييييييييييييياه وتقأيييييييييييييييي ي سيييييييييييييييبَح الييييييييييييييييرُّ
َ
 ت

 

  
 
 اءُ.وانتهيييييييييييييييييييييييييييييييي وهييييييييييييييييييييييييييييييييي منييييييييييييييييييييييييييييييييه بداييييييييييييييييييييييييييييييييية

نَاصّ في  الشاعر وبهذا يجعل ،(47)"لكل بداية نهاية " حيث يتقاطع البيت مع المثل:  من التَّ

ا يُ الأمثال والحكم أنموذجًا رائعً 
ً
قدرة فائقة  كشف عن، فيتهظهر ثقافا في تفاعل النصوص، ونشاط

في التحام النصوص بعضها ببعض، وامتصاصها وتناسخها في علاقاتٍ سياقيّة منسجمة ومتآلفة، 

  الشاعروهذا بلا شك يعود إلى براعة 
َ
 والسياق الشعريّ.  ،ليّ في مدّ جسور التواصل بين الموروث المث

 التناص مع الشخصيّات الأدبيّة:-2

م، ثم تصبح علامة مثقلة بالإيحاءاتتتحوّل الشخصيّة التاريخيّة في السيا
َ
 ،ق الأدبيّ إلى عل

وذلك بحسب ما توحي به كل شخصيّة، فشخصيّة حاتم الطائيّ تختزل الكرم، وشخصيّة صلاح 

 نصرة الإسلام، إلى غير ذلك.  تذهب إلىالدين الأيوبيّ 

بالأدب يلحظ القارئ لشعر إبراهيم الدامغ ورود أسماء لشخصيّات أدبيّة معروفة، نهضت و 

في  مفي الرواية، أ مفي الحكاية، أ مفي مجالاته المتعدّدة وأشكاله المختلفة، سواء كان في المسرح، أ

 في غيرها من المجالات.  مفي الشعر، أ مالقصص، أ

ا
ً
صّ الشعريّ فحقّق ورودها أهداف وتضمن  ،هذِهِ الشخصيّات والأخبار الأدبيّة وردت في النَّ

 ا الشاعر، ساعيًا في ذلك إلى تكثيف المعنى، وتجميل المبنى. دلالات عميقة يهدف إليه

ا من فنون الأدب في المنظومتين القديمة والحديثة،  الشخصيّاتواستدعاء  الأدبيّة يُشكل فنًّ

هذه الخصيصة الفنيّة الثقافيّة إلى إثبات قدرته الإبداعيّة، وسعة من خلال فقد يرمي الكاتب 
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خصيّات الأدبيّة المتعدّدة، وثراء ذاكرته، وقد جاءت هذِهِ الميزة في كثير ثقافته، وشدة ارتباطه بالش

 من السياقات داعمة للشعر، مقوّية لأدواته، ساعية إلى إنجاحه وإظهار تميزه.

، هذه (48)فمن الشخصيّات الأدبيّة التي جاءت متناصة مع شعر الدامغ شخصيّة )أشعب(

 في شراهةالالتي ترمز إلى  اوأخباره ،تب الأدب القديمةالشخصيّة الشفافة التي زخرت بنوادرها ك

 (49)""المتنبي في قصيدةفالأكل، والإقدام على الطعام بنهمٍ شديد، وإلى طرافة الحيل للوصل إلى ذلك، 

 :الدامغ يقول 

 
ً
 فييييييييييييييييييييييييييإذا رأى بييييييييييييييييييييييييين المناسييييييييييييييييييييييييم حييييييييييييييييييييييييييفنة

 

ييييييييييييييييما هيييييييييييييييو   دمييييييييييييييين رجسيييييييييييييييه فكأنَّ  )َشاااااااااااااااع  
 

 يجثيييييييييييييييييو عليييييييييييييييييى طيييييييييييييييييل الموائيييييييييييييييييد خاشيييييييييييييييييعًا

 

 وليعابُيييييييييييييييييييييييييييهُ فيييييييييييييييييييييييييييوق الييييييييييييييييييييييييييييثرى ييتيييييييييييييييييييييييييييصببُ  

لُّ بينابِيييييييييييييييييييييييهِ  
ُ
 فيييييييييييييييييييييييي كييييييييييييييييييييييييلِّ سيييييييييييييييييييييياريةٍ يَييييييييييييييييييييييييش

 

 ويُيييييييييييييييييييييييييييخرِّبُ  
ً

 زنييييييييييييييييييييييييييييد اليكيييييييييييييييييييييييييييفاح معطييييييييييييييييييييييييييلا

نَاصّ هنا إشارة إلى "ما جاء به الدامغ في وصف أعداء المتنبي"  من بحر  عبّت"فإنما  ،في التَّ

هذين الناقمين اللذين لا يبصران إلا في عينٍ واحدةٍ تحجب الرؤية الصادقة، وتجسس النقمة 

 .(50)الجارحة"

لتقريب المشهد إلى المتلقي، وبناء صورة واضحة في ذهنه، وهي وقد جاء الرابط بين العملين 

ينتبه إلى ما تؤدي إليه  الذي يأكل بدون تو ي الحذر، وبدون أن يفكر في الأضرار، ولا ،أشعب صورة

 النتائج الوخيمة جرّاء كثرة الأكل.

 ة الشاعرعلى الجمع بين الشعر والنثر، وتأكيد على ثراء حافظ نّصال ةقدر على وفي هذا إثبات 

 بالموروث القديم شعرًا ونثرًا.

ف ال
َّ
ليعبر بها  ؛وحكايات على ألسنة الحيوانات ،شخصيّات من قصص الأطفال نّصّ كما وَظ

 معه مأساته  ،يمزّق العلاقات متوحش،عن غربة الإنسان الفقير في عالم 
ً

ويفتك بالمبادئ، حاملا

 ومعاناته من المجتمع.

 إذ يقول: (51)منها ما جاء في قصيدة "فرية الأرانب"

مّييييييييييييييييييييييييييييية الأرانيييييييييييييييييييييييييييييب
ُ
ييييييييييييييييييييييييييييييقي ييييييييييييييييييييييييييييييا أ

ّ
 تيمل

 

 المناقييييييييييييييييييييييييبِ  
َ
لي يييييييييييييييييييييييييا سمييييييييييييييييييييييييييحة

ّ
 وميييييييييييييييييييييييييث

 هيييييييييييييوًى فأنييييييييييييتِ بَييييييييييييييْنَ ميييييييييييييا تييييييييييييرينَ مييييييييييييين  

 

مِ مسييييييييييييييييييييييييتبدٍّ غييييييييييييييييييييييييالبِ  
ْ
ييييييييييييييييييييييييل

ُ
 وبييييييييييييييييييييييييينَ ظ

سمة التي تجسد ، (52)في هذا السياق مع حكايات "الأرنب والأسد" فالتناص 
ّ
شخصيّة الأسد المت

 
ُ
في الضعف  الغارقة، ظهر تمامًا شخصيّة الأرنب البائسبالشراسة والظلم وحب النفس، وهي ت

والهوان والحيرة والألم، وقد استدعى الشاعر الكثير من الرموز الأدبيّة والمواقف والشخصيّات من 
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، ويبرز الواقع المعاصر الذي الراهنة خلال تضمين الحكايات القصصيّة في شعره، ليصف الحالة

 يعيشه. 

مستفيدًا من دلالاتها لقد استحضر الدامغ الحكايات القصصيّة والشخصيّات الأدبيّة 

ش، وليجعل اها دلالات جديدة توافق الحاضر المعبليصنع  ؛في ذهن القارئ  االماضية ورموزها وصورته

ا للتعبير عن رغبة الإنسان المهموم القابع في متاهات  ا فنيًّ
ً
في الفقر ومزالق الأيام في الحياة، منها منفذ

 التعايش الكريم مع الآخرين.

، ينتقل بنا الشاعر إلى شخصيّة أخرى من الشخصيّات الأدبيّة (53) العدو(وفي قصيدة )قدر  

، وهي كما نعلم شخصيّة ذات ثقل فنيّ في التراث السرديّ العربيّ، حيث (54) وهي شخصيّة )شهريار(

 يقول:

غييييييييييييييييييييييييييييارت للعييييييييييييييييييييييييييييلوج سييييييييييييييييييييييييييييرية
َ
 فييييييييييييييييييييييييييييإذا أ

 

 نفضيييييييييييييييييييييت ملاميييييييييييييييييييييح عصيييييييييييييييييييييفها الأخبيييييييييييييييييييييارُ  
 

 وروت ملاماااااااااااااااااااااااااا  )شاااااااااااااااااااااااااا ريارد قنا   ااااااااااااااااااااااااااا

 

 وحصييييييييييييييييييييييييارُ  
 
 فييييييييييييييييييييييييييإذا الخيييييييييييييييييييييييييييال هزيميييييييييييييييييييييييية

ها عن ظلم الحاكم في بليعبر  ؛هذِهِ الشخصية من حكايات ألف ليلة وليلة النصّ فقد استلهم  

الملك على أبناء شعبه، في إشارة إلى الاعتداء الغاشم والظلم الجائر الواقع في الحرم  وتجبرإيران، 

 .(55)المكي الشريف

تجاه هذه الواقعة المؤلمة التي اهتزّ لها كل فؤاد  موقفهليبين  ؛يتناص مع هذه الحكاية فالنّصّ 

صادق من أفئدة المسلمين، فيشير إلى أبعادٍ مختلفةٍ، ومفارقاتٍ جريئةٍ، وقد تضمّنت العبارة دلالة 

ف الشاعر في هذه اللؤم والخزي والصفة الدمويّة التي عُ 
ّ
رف بها شهريار في الحكايات القديمة، فوظ

وفي الإقصاء دون وجه حق، المعروف بو  ،يّة الملك الظالم )شهريار( المستبد في الحكمالقصيدة شخص

 إصراره على الانتقام منهم شعرًا، والنيل منهم بطريقة مناسبة.  إلى الشاعر إشارة من هذا التوظيف

ونجد في مشهد آخر من مشاهد استدعاء الشخصيّات شخصيّة الشاعر أبي العلاء المعرّيّ، 

وهي كناية عن حياته القاحلة  ،مؤر ي الأدب لدى عُرفتف هذا الشاعر الضرير بعبارة وقد عُر 

 قد استخدم الدامغ العبارة: )رهين"رهين المحبسين"، و  :والعبارة هي ،المتسمة بالجفاف والقحط

 :(56)في قصيدة )عداك اللوم(يقول المحبسين(، ف

 بيييييييييييييييييييييييييل الييييييييييييييييييييييييييي رهاااااااااااااااااااااااااي  ا ح  اااااااااااااااااااااااااي 

 

 السييييييييييييييييييييييييييييييييييقما ييييييييييييييييييييييييييييييييييمحابس أنييييييييييييييييييييييييييييييييييزف 
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إشارة إلى أنه رهين الأسقام والأوجاع والآلام، فيجعل من الماض ي حاضرًا. ونراه في نص آخر في 

ربُ( يستدعي شخصيّة الشاعر الأعش ى، وذلك في قوله: ِ
ّ
 :(57) )صناجة العرب( في قصيدته )الفارسُ الط

 وهييييييييي ضيييييييياحكة تالرِّجييييييييام اسييييييييتهامى يحتيييييييي

 

 دصااانااة العااار   )ياااامييين فيضيييك العيييذب  

الشعريّة التي دعت الشاعر إلى استقطاب الشخصيّات الأدبيّة وإدراجها في نصّه إنّ الصورة  

الشعريّ بعثت الحيويّة في الفضاء النص يّ، وأنشأت رابطة بين السياق الجديد والشخصيّات الأدبيّة 

نَاصّ أداة تعبيريّة، ورؤية فكريّة إبداعيّة، وعمليات إجرائيّة  جاءت ، فقدالبارزة، وبما أن التَّ

الشخصيّات الأدبيّة متفاعلة مع النصّ، ومتعالقة معه وفق التجارب والأفكار والانفعالات الداخليّة 

 والخارجيّة الذاتيّة والموضوعيّة.

فقد  ،وحين دعت الحاجة الشاعر إبراهيم الدامغ إلى استدعاء الشخصيّات والرموز الأدبيّة

  ،أتت بوصفها شواهد شعريّة
ً
مع تجربته في الشعر، محققة أهدافه بما يتفق  ورموزًا تراثيّة منسجمة

 مع تطلعاته وتجلياته الإيجابيّة والسلبيّة. 

نَاصّات : وفي هذا المضمار يقول عبد الجليل صرصور  نَاصّ على كثرة التَّ "ولا تنهض تقانة التَّ

صّ إلى وجودها، وانسجامها مع تجربة المبدع  وقدرتها على داخل العمل الفنيّ، بل على مدى حاجة النَّ

 .(58)التفاعل مع مكوّنات النصّ"

بُعدا إنّ استدعاء النصوص الغائبة من خلال الشخصيّات الأدبيّة يعطي النصوص الحاضرة 

، من حيث القوالب الأدبيّة والإيقاعات والموسيقا والروابط والأدوات الشعريّة في الأسلوب ثقافيّا

نَاصّ  ا  ؛والتَّ ا غنيًّ صّ ثريًّ  مقوّمات نجاحه، وبما تملكه تلك الأساليب من تفاعلات.بما يجعل النَّ

 نتائج: ال

نَاصّ، وبذلوا الجهد في معالجة مفهومه من حيث كونه  ،اهتمّ كثير من الباحثين بظاهرة التَّ

ن، على تفاعل الأجناس ي عند الشعراء القدماء والمحدثيالآلية حواريّة وموضوعًا من موضوعات 

 السواء، فخرجت تلك التجارب والدراسات إلى نتائج ثريّة جمّة. 

ا عديدة من الموروث الأدبيّ  شعر الدامغن إالقول: يمكننا و 
ً
 والتاريخي قد استوحى صنوف

من خلالِ هذِهِ الظاهرة، حيث استطاع أن يستمد الشواهد الدينيّة، والأدبيّة، والتاريخيّة،  ،القديم

 ،وتحويلها إلى لبنات فنيّة في نسيج نصّه الشعريّ  ،من خلال اختيارها من مظانهاوالأمثال،  ،والحكم
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نَاصّيّة؛  ،من جهة الغوص في أغوارها، ومن ناحية ربطها بالأدوات والأساليب وذلك من والآليات التَّ

 في النقاط الآتية: ها، ويمكن تلخيصاتحقيق الوظائف الممكن تحقيقهأجل 

نَاصّ  ؛شاعر بمخزون ثقافيّ كبير، وذاكرة نصيّة واسعةيتمتع ال -1 مما ساعده على توظيف التَّ

موضوعاتها وأعلامها و راضها غمختلف أبوالنصوص الأدبية  الأحداث والشخصيات التاريخية،مع 

 وعصورها.

ف إبراهيم الدامغ في شعره عبارات تناصية، وأساليب تفاعليّة متوائمة أدت إلى خروج -0
َّ
وَظ

قد و  ،ق الجديداالسي مع بدلالات جديدة، تتماهى مع ما يريد الشاعر التعبير عنه، وتنسجمصّ النَّ 

رتباط كما اعتمد على الا والأمثال، والعبارات والقوالب الموروثة،  ،الحكم ارتكز التناص الأدبي على:

 .السياقالنص، وبما يتفق مع بناء الهدف من بالشخصيّات الأدبيّة والدينيّة؛ للوصول إلى 

، ونقاط التقاء بين -2
ً
 حيّة

ً
، وصورة

ً
نَاصّ أرضًا خصبة استطاع الشاعر أن يجعل من التَّ

النصوص التي أنتجتها، واستغلال بالذاكرة والمتلقي في استعادة الموروث، وربط الأحداث والوقائع 

 لتمتين تلاؤم الأفكار، وتقوية الروابط بين القديم والحديث. تناصال

، وسعة أفقه المعرفي، وقدرته عند الدامغ يدل على ثقافة الشاعر التناصصادر تعدد مأن  -3

 .على صهرها في قالب شعري جديد، وتوظيفها لخدمة تجربته الشعرية، وإثرائها

صّ من غرضٍ إلى غرض، ومن أسلوبٍ أ-5 نَاصّ في شعر إبراهيم الدامغ تخرج بالنَّ ن ظاهرة التَّ

صّ جملة من مظاهر  ، بفضل آليات التحويلأسلوبإلى  الدلاليّة واللفظيّة التي أضفت على النَّ

 والدقة في التصوير. ،الجمال

لك أدوات شعريّة غنيّة وثريّة، بدليل أن العمل على بناء الشاهد تنّ إبراهيم الدامغ يمأ-6

نصوص الشعرية مسحة إحيائيّة واضحة، ويسهم الوتوظيفه في مختلف الأغراض يضفي على 

صّ الشعريّ من التقليد إلى التوليد أو التناسلإسهامًا كبي صّ  .رًا في نقل النَّ ب من و فتقرأ النَّ
ّ
ه مرك كأنَّ

 نصوص كثيرة جامعة بين القديم والحديث. 

من جوانب  شعر إبراهيم الدامغ تتناول  ،علميةدراسات  البحث بإجراءوّ ي ي وفي الأخير

 ، وأذكر منها ما يأتي:أخرى 

 م الدامغ. الحزن في شعر إبراهي-1

 النزعة التشاؤميّة في شعر إبراهيم الدامغ.-0
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 المشاكلة والاختلاف في شعر إبراهيم الدامغ.-2

 تجليّات اللون في شعر إبراهيم الدامغ.-3

 ال وامش والإحالات:
 
 .00ساميول، التناص ذاكرة الأدب:  (1)
 .11غروس، مدخل إلى التناص: (2)
 نفسه، الصفحة نفسها. (3)
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 10نفسه:  (10)
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 .35نفسه:  (18)
 .119واصل، التناص التراثي:  (19)
 .132الدامغ، شرارة الثأر: (20)
 . 11إبراهيم، ديوان امرئ القيس:  (21)
 .132الدامغ، شرارة الثأر:  (22)
  .5ابن أبي سلمى، زهير، ديوانه:  (23)
 .11أسرار وأسوار: الدامغ،  (24)
 .61شوقي، الشوقيات:  (25)
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 .016أسرار وأسوار: الدامغ،  (26)
 .012نفسه:  (27)
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